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La forma urbana de la ciudad de Puebla:
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Una aproximacion desde el ethos barroco
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Es asombroso que en un lapso de cuatro siglos
se haya demolido tanto: El siglo xvI devasto a
la Ciudad Indigena; el xvii, a la Ciudad de los
Congquistadores, y el xix, a la Ciudad Barroca
de los siglos xvii y xviil. El siglo xx, es el mas
responsable por ser el mas consciente, ha sido el
mas avasallador y el que la ha convertido en un
monstruo apocaliptico.

GUILLERMO TOVAR de TERESA

Introduccion

Puebla, como la mayoria de las ciudades novohispanas, ha atra-
vesado desde su fundacion hasta el presente por una compleja
transformacion que oscila entre la apropiacion, la destruccion, o
la reconfiguracion del territorio. Aunque el proceso fundacional
de Puebla tuvo condiciones excepcionales al resto de la Nueva
Espaiia (a diferencia, por ejemplo, de ciudades como Cholula o
Tenochtitlan que fueron destruidas y con o sobre cuyas ruinas se
fundaron las futuras ciudades coloniales), su edificacion como
ciudad colonial no estuvo exenta de los conflictos y la margi-
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nacion que conlleva la transformacion del entorno urbano y las
dinamicas sociales de los agentes implicados y afectados por di-
chas transformaciones. Ubicada estratégicamente por su cercania
a la capital mexicana, Puebla fue una ciudad de gran importancia
para el nuevo imperio y para su posterior desarrollo durante el
México independiente. Constantemente se afirma esa relevancia
de la ciudad y se la quiere ver reflejada en su desarrollo urbano;
también se la ha caracterizado por su arquitectura y por ser el
crisol de lo barroco, concepto con el que se pretende describir
tanto un movimiento cultural, intelectual, religioso y politico,
como un estilo e incluso una época que tuvo su determinacion
propia en América Latina.

Lo que se trata de discutir en este articulo es el caracter
conflictivo de la ciudad de Puebla, ciudad colonial, considerada
también “ciudad barroca”, una “ciudad moderna”, y actualmen-
te denominada por los slogans y los discursos institucionales
como una “ciudad de Progreso”. Pero no haremos aqui un
recuento de esta transformacion urbana de la ciudad de Puebla
a lo largo de sus siglos de historia, pues lo que nos interesa es
tratar conceptualmente las implicaciones que tiene denominar a
nuestra ciudad como barroca y moderna: jes posible hablar de
Puebla como una ciudad barroca y moderna?, jen qué consiste
esa modernidad?, ;como debemos comprender lo barroco, acaso
como una forma caracteristica y bien delimitada, estrictamente
europea, o podemos pensar que, mas bien, lo barroco define una
identidad latinoamericana?, ;qué transformaciones radicales ha
sufrido la ciudad en su forma urbana y en sus formas de vida y
como repercuten en la vida cotidiana y actual de nuestra ciudad?

1. Destruir para construir: la instauracion de un orden
colonial

La historia de las ciudades mexicanas a lo largo de los ultimos
400 afios ha sido, por decir poco, violenta, conflictiva y suma-
mente compleja. En cada uno de los episodios que podamos
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imaginar habria que destacar el papel de la destruccion como
motor de transformacion —paradoja que se asoma insostenible
pero que hay que pensar.

El intelectual, historiador y excepcional cronista de la ciudad
de México, Guillermo Tovar de Teresa, lamentaba que la historia de
Meéxico transitara entre la constante destruccion de su cultura
y la negacion de su identidad nacional (Tovar de Teresa, 2004).

Dos décadas nos han bastado para percatarnos de que el siglo
xxI pretende sumarse de forma notable a ese proyecto historico
de destruccion de las ciudades, de la cultura y de ciertos aspec-
tos de la identidad mexicana. Ciertamente, nos interesa destacar
que estos procesos de constante destruccion de las ciudades, de
sus formas de vida y de sus culturas, tuvieron y tienen lugar
también en la ciudad de Puebla. Este proceso de transformacion
urbana y social, al igual que ocurre en la demas ciudades me-
soamericanas, comienza durante el primer siglo de la conquista
de nuestro continente.

Ya desde los primeros relatos de conquistadores, especial-
mente en las Cartas de relacion de Hernan Cortés ([1519-1526]
1993) o los relatos de Bernal Diaz del Castillo, es evidente la do-
ble percepcion de esa maravillosa civilizacion que representaba
Tenochtitlan. Los cronistas no ocultan, por un lado, su estupe-
faccion ante el alto grado de desarrollo urbano, de la compleja
y eficiente organizacion politica y econdomica y las relaciones
colectivas sustentadas en profundas culturas milenarias (Tovar
de Teresa, 2004) y, por otro lado, mostraban su incapacidad de
concebir que un mundo asi se erigiera en los margenes de su
civilizacion europea y cristiana. No obstante, ni el asombro ni
la admiracion por esas ciudades fueron suficientes para salvarlas
de su destruccion inminente.

El historiador Joaquin Garcia Icazbalceta, en el capitulo de
sus Obras que significativamente lleva por titulo “La destruc-
cion de antigiiedades mexicanas”, muestra una carta que los
obispos dirigen al rey el 30 de noviembre de 1537, en la cual
denuncian que
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[...] los naturales usaban todavia sus ritos, idolatrias, y sacrificios,
para lo cual se iban a sus templos ‘que aun del todo no estaban
derrocados;” y que en los que se habian destruido en los tres meses
anteriores, se habian encontrado idolos. Creen que mientras no se aca-
ben del todo los templos no cesara la idolatria, y por lo mismo piden
facultad para destruirlos y quemar los idolos. [...] El Emperador, en
respuesta (23 de Agosto de 1538), encarga que se derriben los templos
sin escandalo; que la piedra de ellos se tome para las iglesias, y que
los idolos se quemen (Garcia Icazbalceta, 1896: 37).

La vision conquistadora asumia al nuevo continente como el
espacio propicio para llevar a cabo un nuevo proyecto civiliza-
torio cristiano, concebido en una razén cristiana y europea que
miraba al mundo unilateralmente, desde una vision “cuadrada”
que se proyectd al disefio de la traza en damero de las nuevas
ciudades. Asi comenzo el primer proceso de destruccion y recon-
figuracion territorial. El proyecto consistia en instaurar ciudades
perfectamente planificadas, y para dicha tarea fueron los frailes
los principales destructores de las ciudades y del arte antiguo,
como constata la carta antes citada.

Las ciudades construidas y habitadas por las originarias
culturas impedian, con sus ciudades y sus practicas, el nuevo
proyecto colonial de construir ciudades nuevas y bien ordena-
das; se dio asi un proceso profundo de reconfiguracion de la
vida indigena: “la destruccion de los monumentos en la ciudad
comenzo con la traza y la nomenclatura, es decir, con su forma
y sus nombres” (Tovar de Teresa, 2004). Se trataba de un mo-
delo urbano de secular duracion hasta nuestros dias: la ciudad
perfectamente trazada y, con ello, la primera realizacion material
de un suefio ideal de la instauracion del orden. (En torno a qué
tipo de orden se articula la concepcion de la ciudad barroca?
(Como se justifica que este orden le dé a la ciudad una forma
determinada y la proyecte en el espacio de tal o cual manera? La
concepcion de las ciudades novohispanas se logra a partir de un
proyecto racional y geométrico. Es desde la representacion, en el
ambito del conocimiento, como se conciben los proyectos de las
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ciudades ideales que se pretenden llevar a cabo en el continente
americano; a estas ciudades “las regird una razoén ordenadora que
se revela en un orden social jerarquico transpuesto a un orden
distributivo geométrico” (Rama, 2002: 4). Es en el ambito de la
racionalidad donde

Surgia por primera vez una intencion procedente de la Corona por
sistematizar las delimitaciones interurbanas. De esta manera, sobre el
tradicional trazado de damero, que incluia a los pueblos inmediatos,
a las parroquias, a sus barrios y parcialidades indigenas, se comenzo a
plantear, primero plasticamente, una cuadricula que en principio per-
seguia el ordenamiento y su racionalidad (Loreto y Luna, 2017: 61).

Es posible asumir un proyecto que visualizaba el ordena-
miento de la esfera social a partir del ordenamiento de la ciudad.
Este proyecto ordenador hablaba un lenguaje tnico, un lenguaje
abstracto. Ese lenguaje era el del lenguaje matematico con su
aplicacion en la geometria analitica, propuesto y extendido a los
ambitos del conocimiento y la concepcion del espacio, aunque
recordemos que el disefio se realizaba sobre una cuadricula,
plano ortogonal o plano hipodamico' que habia sido empleado
en las ciudades clasicas griegas del siglo 1v a. e. c. y las ciudades
latinas, hace por lo menos 2000 afios. Este sencillo pero efectivo
disefio se reprodujo en las ciudades novohispanas recién fundadas
y se prolongo hasta practicamente nuestros dias (Rama, 2002: 6).

La traza de la ciudad partia de un origen, centro politico y ur-
bano: la Plaza Mayor (Ribera, 2003). A partir de la constitucion
de la Plaza Mayor se construia de modo simétrico y cuadricular
el resto de la ciudad. En torno a ella se establecian las institu-
ciones politicas y administrativas mas representativas; de esta
manera se identificaba la traza como la ciudad misma (Nicolini,
2001; Pino, 1987).

! También conocido como trazado en damero o trazado hipodamico, en alu-
sion a Hipodamo de Mileto, también llamado padre de la planificacion urbana,
dicho trazado tuvo una extensa aplicacion en el disefio de las ciudades griegas
del siglo v a.e.c.
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Las ciudades novohispanas concebidas racionalmente se re-
presentaron en un mapa; en un lienzo se trazaron sus medidas,
sus dimensiones y sus limites; se distribuy6 de tal forma que
fuera pertinente para las medidas acordadas de los nimeros
pares: se concibid a partir de los nimeros que pertenecen al
régimen de la perdurabilidad, puesto que ellos no estan someti-
dos al decaimiento fisico. Asi, en América las ciudades fueron
sometidas, desde sus origenes, a un orden correspondiente al del
disefo racional. No obstante, con el paso del tiempo, paraddji-
camente, estos proyectos se fueron cifiendo a las circunstancias
fisicas, al plano causal de la materia sensible que “esta sometido
a los vaivenes de construcciones, de instauracion y renovacion
y, sobre todo, a los impulsos de la intervencion circunstancial de
individuos segun su momento y situacion” (Rama, 2002: 10-11).

La razén geométrica y moderna que clasifica, ordena y es-
tablece limites comenzd su proyecto que dejé una huella tan
profunda en las ciudades que dificilmente han sido borradas,
incluso hasta nuestros dias. Fue a partir de este ordenamiento
donde se instauraron los principios de una forma urbana atn
presente en el continente americano, perpetuandose, “ejercitando
sus rigidos principios: abstraccion, racionalizacion, sistemati-
zacion, oponiéndose a particularidad, imaginacion, invencion
local” (Rama, 2002: 13).

Dos ejemplos puntuales dejan ver el modo en como opero la
vision racional de un orden distributivo en las nuevas ciudades.
El primero de estos ejemplos se refiere al mandato que otorga
el rey Fernando de Aragoén a Pedrarias Davila el 2 de agosto de
1513 para llevar a cabo la fundacion de las nuevas ciudades en
el continente, las cuales fueron llamadas por la monarquia “ciu-
dades ordenadas” (Serés, 2017). El siguiente relato pertenece al
Real Archivo de Indias:

Vistas las cosas que para los asientos de los logares son necesarias, e
escogido el sitio mas provechoso y en que incurren mas de las cosas
para el pueblo son menester, habeis de repartir los solares del logar



La forma urbana de la ciudad de Puebla... 159

para facer las casas, y éstos han de ser repartidos segund las calidades
de las personas, ¢ sean de comienzo dadas por drden; por manera
que hechos los solares, el pueblo parezca ordenado, asi en el logar
en que hobiere la iglesia, como en la drden que tovieren las calles;
porque en los logares que de nuevo se facen dando la drden en el
comienzo sin ningund trabajo ni costa quedan ordenados, ¢ los otros
jamas se ordenan [...] (Pacheco, 1883: 285) [Las cursivas son mias].

La idea de un orden opera en las palabras del rey en multiples
sentidos:? resalta el hecho de que ordenar se trataba mas de un
proyecto que pretendia definir, desde el origen, el rumbo que
llevarian tanto las ciudades como las sociedades en su futuro
en un sentido de estabilidad o armonia, que dificilmente podria
erigirse sobre una ciudad fundada sin los principios del orden.
Aqui se asimila por medio de la representacion la idea de que
una ciudad ordenada determina al mismo tiempo la estabilidad
social; sociedad y ciudad se equivalen en tanto formas, en el
ambito de la representacion, a tal modo que permite que “leamos
la sociedad al leer el plano de una ciudad” (Rama, 2002: 4).

El otro ejemplo corresponde a la idea de un trazado cua-
dricular y perfecto que se le dio a la ciudad de Puebla desde su
fundacion:

Las dimensiones que se dieron a estas manzanas fueron estas: a las
destinadas para casas de habitacion se les dieron la figura de un
cuadro perfecto 6 cuadrilatero, de 200 varas castellanas los lados
mayores y 100 varas también castellanas los menores; de suerte

2 Sobre los multiples sentidos de orden que hay en este pasaje, Guillermo
Serés incluye el de orden en sentido moral: “Porque ya los primeros tedricos de
la traza de la ciudad novohispana (México y el resto) quisieron que, ademas
de la urbanistica, la ciudad alcanzase una excelsitud ‘moral’ por su significativa
estructura, por la funcional concordia de sus partes, por la armonia del reparto
de funciones, o por la paz ordenada, o sea, por la tranquilitas ordinis, mediata-
mente agustiniana. Un trazado urbanistico que reflejase el concepto de policia
y orden, en tanto que se ided una disposicion simétrica con una serie de calles
rectas que salian de una plaza central, dotada de una iglesia, un Ayuntamiento
y la picota que representaban los tres componentes fundamentales de la policia”
(Serés, 2017: 149-150).
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que cada cuadrilatero tiene 20000 varas cuadradas de superficie;
las calles largas todas tienen exactamente 200 varas de largo de
esquina 4 esquina y las cabeceras 100 varas también de esquina &
esquina, sin contar el ancho de las calles a las que se les dieron 41
varas castellanas de ancho en toda la ciudad; 4 las manzanas des-
tinadas para huertas 6 quintas, se les dieron 400 varas de largo y
100 de ancho y a las del rumbo del poniente, hubo unas pocas que
tuvieron 800 varas de largo con el ancho invariable de 100 varas,
que fueron con las que mas tarde se formaron ranchos en uno 6 dos
lugares (Carrion, 1897: 48-49).

Al trazado de la ciudad, de las calles y las casas se le dio “la
figura de un cuadro perfecto”. Como un ejercicio para observar
la ciudad perfectamente trazada puede verse el plano atribuido
a Joseph Marianus titulado La Nobilisima y muy Leal Ciudad
de los Angeles que data de 1754, en el que se representa la dis-
tribucion cuadriculada de la ciudad de Puebla. Lo mas evidente
en este plano son las calles trazadas como lineas rectas que
distribuyen perfectamente la ciudad, y este hecho es constatable
visiblemente en la ciudad de Puebla, donde al transitar por las
calles del centro histérico tendremos la sensacion de estar en un
lugar perfectamente planificado y la ilusién de que se vive dentro
de este orden, al menos espacialmente hablando:

El trazo de la ciudad de Puebla a regla y cordel, en forma de damero,
proporcion6 desde un primer momento una sensibilidad espacial
urbana y un sentido de la ubicacion [La plaza principal] [...] ademas
de dar un sentido de orientacion, también representaba el lugar de
asiento del poder, del ejercicio de la justicia y contenia la expresion
teoldgica que legitimaba la conquista y sus exigencias sociales
(Cervantes, 2017: 18).

Sin embargo, para que la ciudad fuera ordenada no era su-
ficiente que se planificara racionalmente; era necesario que la
poblacion compartiera las caracteristicas y la historia, las leyes,
la religion y las lenguas europeas; era necesario también, que
compartieran su pasado historico. Si lo pensamos detenidamente,
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la idea del orden que intentaba imponerse en América estaba
legitimado en la ley y en la verdad, pero no solamente en la ley
y la verdad de los hombres y del rey, sino en la del dios cristiano.
Las culturas indigenas y todas sus creaciones, incluyendo esas
grandes ciudades y planificaciones urbanas, carecian de orden,
a ojos de los colonizadores.

Pero las nuevas ciudades trazadas en damero no prescinden
de los trazos originarios ni de las formas de vida indigenas;
antes bien, la ciudad actual puede concebirse como la relacion
conflictiva de estas dos sociedades. La constante necesidad de
consolidar un sistema de convivencia social entre espafioles e
indigenas fue lo que motivo la relacion urbana entre la ciudad
y los barrios a su alrededor (Nicolini, 2001: 1085; Sufie y Go6-
mez, 1990). De este modo, la ciudad novohispana, caracterizada
por su trazado en damero y la congregacion de instituciones
administrativas, divergia completamente de la organizacion y
las poblaciones de indigenas que habitaban alrededor. Sin em-
bargo, no hubo un distanciamiento de estas comunidades, ya
que estudios recientes en nuestra ciudad, como los de Loreto
y Luna (2017: 52 y ss.), demuestran que tanto la proximidad
como la topografia del asentamiento y el origen étnico de estas
poblaciones condicionaron que algunas fueran mas proclives a
la integracion urbana.

Asi, paralelamente a la construccion de las ciudades ordena-
das donde se realizaba la traza homogénea que estaba destinada
unicamente a los espafioles, se construyeron los pueblos de
indios.? La intencion de ello era regular los asentamientos sub-
urbanos de los indigenas e integrarlos a la vida de la ciudad.
Incluso a estos pueblos de indios se les dotd de instituciones si-
milares a las de los espafioles, principalmente iglesias y cabildos,

3 Se recomienda la lectura de un estudio reciente con rigurosa documen-
tacion historica sobre las dindmicas de migracion en las ciudades coloniales,
principalmente en Puebla, la conformacion de los asentamientos indigenas mas
importantes y su cuasi independencia de la traza espafiola durante los siglos xvi
y xvi (Loreto y Luna, 2017: 49-64).
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y se intento replicar la estructura de la planificacion morfologica
de la ciudad novohispana (Ribera, 2003).

La integracion de los barrios indigenas a las ciudades novo-
hispanas operd bajo la 16gica de obtencion de beneficios en mano
de obra para actividades de construccion y trabajo en el campo,
asi como para “aprovechar en su beneficio las preexistentes redes
indigenas, sus zonas de cultivo, sus mercados y sobre todo la
fuerza de trabajo que proporcionaban” (Rama, 2002: 16).

El establecimiento de estos pueblos cerca de la ciudad ga-
rantizaba la regularidad prestada de este servicio de mano de
obra, pero la inmersion de estos barrios dentro de la ciudad tuvo
efectos relacionados con el crecimiento de la ciudad (Loreto y
Luna, 2017).

La ciudad perfectamente trazada a regla y cordel habria de
resistir al tiempo y a la constante necesidad de sus habitantes
de transformar su espacio de vida. Fueron los siglos xvi1ry xviir
los que mas intensamente trajeron consigo modificaciones sig-
nificativas a la forma urbana, a la arquitectura de la ciudad y a
su entorno de vida social. ;Pudo el periodo barroco modificar
significativamente la ciudad ya construida tanto en su forma
urbana como al modo de vida de sus habitantes? ;Por qué se ha
generalizado la idea de que lo barroco describe esencialmente
un periodo historico de Latinoamérica (y de la ciudad de Puebla
en particular)?

2. Lo barroco y sus formas

Al tratar de definir las caracteristicas de lo barroco, Wolfflin
sugiere que una adecuada definicion de lo barroco deberia con-
siderar aspectos principalmente relativos al manejo de la forma,
escapando a la usual definicion de lo barroco como una etapa
posterior o derivada de lo roméntico o lo clasico:
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[...] para hacer surgir con toda su fuerza la oposicion historica con
el barroco no veo nada mejor que recoger lo que Justi cita como ca-
racteristico del sentimiento artistico de Winckelmann, considerado
como una naturaleza clasica; medida y forma, simplicidad y nobleza
de linea, tranquilidad del alma y suave emocion, he ahi las grandes
palabras de su evangelio artistico. Las aguas cristalinas son su sim-
bolo preferido. Blisquese lo contrario a cada uno de estos conceptos
y se habra caracterizado la naturaleza del nuevo estilo (Wolfflin,
1991: 95-96).

La forma, o la multiplicidad de formas de lo barroco, son
una transgresion constante de la linea recta, bifurcacion y uso
de la curva, vibracion constante y movimiento, detalle repleto
y desbordante; se empefia en ser atemporal porque la forma
barroca aspira a ser, precisamente, infinita. Lo Barroco (aqui
con mayusculas) “curva y recurva los pliegues, los lleva hasta
el infinito, pliegue sobre pliegue, pliegue segun pliegue. El rasgo
del Barroco es el pliegue que va hasta el infinito” (Deleuze, 1989:
11). No es capricho, es una tentativa de la materia por ese horror
vacui. Lo barroco es la “tendencia de la materia a desbordar el
espacio, a conciliarse con lo fluido, al mismo tiempo que las
propias aguas se distribuyen en masas” (Deleuze, 1989: 13). El
criterio por el cual Deleuze define lo Barroco es el pliegue, pero
(qué quiero decir con ello?

Siguiendo de cerca tanto a Wolfflin y al propio Deleuze, Le
Bouhellec (2010: 490) se empefia por conceptualizar lo barroco
y dotarlo de un valor conceptual, desvinculandolo del discurso
tradicional de la historia del arte que ha caracterizado lo ba-
rroco tangencialmente oponiéndolo a lo clédsico, haciendo de
su definicion una derivacion secundaria y despojandolo de su
identidad misma, que parte de un aspecto formal. Aqui el pliegue
deleuziano es opuesto al proyecto racional, lineal y metddico
de Descartes, quien establece por medio de sus Discursos el
camino unidireccional de una recta razon y de la rectitud del
alma del sujeto:
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[...] la linea recta, angulosa, de lo clasico, despliega una y otra vez
al mundo por medio de la similitud y la repetitividad de lo que ha
quedado fundamentado y explicado de una vez por todas, de manera
universal. Al contrario, el pliegue marca y remarca diferencias, las
diferencias de lo que se parece superficialmente pero nunca se con-
funde, de lo que va abriendo el infinito repertorio de la flexibilidad,
de lo que no conoce la permanencia (Le Bouhellec, 2010: 497).

La razdn cartesiana es /ineal y manifiesta una disposicion
retomada por el arte clasico, cuya preferencia mas abierta es por
la linea recta y la similitud, el caracter ordenador del mundo que
unicamente necesita ser descifrado por medio del lenguaje y de
la similitud, aspecto que bien puede estar vinculado al proyecto
de planificacion y ordenacion racional, perfectamente trazado en
la vision del damero de las ciudades coloniales en América. Pre-
cisamente, frente a esta razon cléasica, Le Bouhellec sugiere que
el cambio de paradigma se sustenta en lo barroco, lo moderno.

En concordancia con Le Bouhellec, Tovar de Teresa (2004:
23) afirma: “la decoracion arquitectonica barroca paso del clasi-
cismo al gusto por la linea ondulada y luego a la linea quebrada;
de un manierismo lleno de cdnones y formas rigidas pas6 a un
barroco salomonico y a un barroco estipite”.

Podriamos decir que cierto arte barroco, el que manifiesta
esta predileccion por lo barroco y el pliegue como su principio
esencial, se consolido en Puebla de formas inusitadas, prin-
cipalmente el elaborado para la arquitectura y los retablos de
las iglesias, entre ellas quizas el caso mas emblematico sea la
capilla de la Virgen del Rosario, que se encuentra dentro del
templo dedicado a Santo Domingo, construida en el siglo xvir y
considerada cumbre del barroco novohispano. Pieza de similar
complejidad y riqueza es el Salon Barroco ubicado en el interior
del ahora edificio Carolino, salon dotado de formas excepciona-
les del estilo barroco en el que se encuentran detalles curvados y
sinuosos, repleto de detalles y adornos que aluden a la naturale-
za, tales como conchas, frutas y flores. Estas obras muestran una
exquisita apropiacion y asimilacion del arte barroco, con motivos
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repetitivos pero sensacionales; estos interiores decorados son
muestra de la plenitud del barroco americano, tanto que estas
técnicas adquirieron su denominacion como estilo “poblano” o
“mestizo” (Pino, 1987: 131).

Pero pensado en su dimension politica y filosdfica, en este
trabajo concebimos lo barroco no solamente como un estilo con
sus propiedades y caracteristicas definidas, en las dimensiones
aqui enunciadas, sino como un proyecto, una actitud o una pro-
puesta situada que busca la reivindicacion frente a la modernidad
capitalista instaurada en nuestro continente, resultado de un pro-
yecto civilizatorio colonial, y en este caso especifico pensamos
a partir del pensamiento de Bolivar Echeverria (1995); se trata
de razonar sobre sus implicaciones politicas y filosoficas, sus
alcances y sus limitaciones. Para ello sera preciso pensar nuestro
contexto especifico y geografico, y determinar qué sentido tiene
hablar de una forma urbana barroca y, mas particularmente, de
afirmar que Puebla es una ciudad barroca.

3. Puebla, ;juna ciudad barroca?

Lo barroco, en el ambito de lo urbano, no se manifesté con la
misma familiaridad y prosperidad en nuestras ciudades que
como lo hizo el arte. Mientras que para el siglo xvir donde el
barroco esta en pleno auge en Europa, cuando se intent6 plan-
tear este proyecto en el continente americano se presenciaba un
escenario confuso, contrapuesto y contradictorio de

dos épocas histdricas diferentes; que, sobre ellos sus habitantes
eran protagonistas de dos dramas a la vez: uno que ya declinaba y
se desdibujada [refiriéndose a la ciudad colonial], y otro que apenas
comenzaba y se esbozaba [lo barroco] (Echeverria, 1998: 50).

Quizas definir los rasgos especificos de la forma urbana ba-
rroca nos ayude a discernir a qué nos referimos cuando hablamos
de ciudad barroca.
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Hay algo caracteristico de las ciudades barrocas: el primer he-
cho fundamental es que éstas se desarrollaron particularmente en
la Europa de los siglos xvi1 y xviil, y hay caracteristicas urbanas
que la definen; podemos destacar, principalmente, el centralismo,
la uniformidad y el orden. El barroco, como proyecto urbano y
politico, tiene una vinculacion directa con el advenimiento de
los Estados absolutistas europeos y de su profunda necesidad
de centralizar su poder politico, lo que sugiere la creacion de la
capital. La capital es una creacion barroca y

un medio para consolidar el poder politico en un solo centro directa-
mente bajo la supervision del rey e impedir todo desacato a la auto-
ridad central desde lugares lejanos que por esa misma circunstancia
era facil gobernar [...] (Mumford, 1979: 140).

Si algo caracteriza precisamente a las ciudades barrocas es la
invencion de una capital legitimada en la centralidad jerarqui-
ca, en la ordenacion de los espacios y la uniformidad urbana.
Aunque la capital no es propiamente el poder politico es, en
todo caso, un ente abstracto que representa al Estado y a toda la
nacion, es de todos y de nadie (Chueca, 2001: 168).

Al centrarse la operacion politica y también econémica en la
capital, consigue que ésta crezca y se desarrolle a un ritmo des-
igual en comparacion con las demas ciudades, las cuales pasan
a “ocupar un lugar secundario ante su fuerza centralizadora y
ante su capacidad de atraer a la poblacion, que va a ocasionar
rapidos y espectaculares crecimientos demograficos” (Checa y
Moran, 1994: 144).

Ademas del centralismo, es posible sefialar otros aspectos que
caracterizan al urbanismo barroco europeo. El destacado urba-
nista Pierre Lavedan (1959) sugiere los siguientes: la perspectiva
monumental, la linea recta y la uniformidad. Sin embargo, como
se dijo anteriormente, los problemas centrales para las ciudades
hispanoamericanas de los siglos xvi1 y xviii, siglos en los que el
barroco europeo estaba en su esplendor, no consistieron en llevar
a cabo grandes proyectos transformadores del espacio urbano: la
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problematica americana no era abrir anchas calles que uniesen
monumentos significativos como en Roma, ni ahuecar tejidos
urbanos compactos para abrir plazas nuevas como en Valladolid,
Cordoba o Madrid” (Nicolini, 2001: 1085). Antes bien, se tenia
como una meta principal concluir con la edificacion de las trazas
de las ciudades fundadas en el siglo xv1; se discutia como con-
cretar esos proyectos fundacionales. Todavia hacia mediados del
siglo xvi1 el paisaje de los territorios novohispanos, y particular-
mente mexicanos, no eran urbanos sino principalmente rurales:
la homogeneidad de un espacio y paisaje urbano no se comenzo
a consolidar sino hacia la segunda mitad del siglo xviii, al final
del periodo barroco (Nicolini, 2001: 1095).

No hubo una transformacion radical en el paisaje urbano
para determinar la impronta del urbanismo barroco, en cambio
si se constituyd paulatinamente un “arte de ciudad” barroco
(Pino, 1987: 124), principalmente notable en las fachadas de los
edificios.

El enriquecimiento de los edificios con el nuevo estilo barroco
en sus fachadas, la transformacion del paisaje urbano de la ciu-
dad, la preponderancia de las actividades en las plazas, las calles
y en general los espacios comunes y publicos, transformaron la
ciudad homogénea fundada hacia el siglo xVvI.

Dificilmente podemos hablar de una transformacion radical
de la configuracion urbana de las ciudades hispanoamericanas
durante los siglos xvir y xviil, y sobre todo en Puebla, pero si
hay un caracter renovador del paisaje urbano y un coqueteo de
lo barroco en la arquitectura. Estos cambios se dejaron ver en
una variante apropiada: en el caso de las fachadas de las iglesias
fue la portada retablo, cuya estructura de calles y pisos reitera
la composicion del retablo en madera del altar al interior de la
iglesia (Nicolini, 2001). Los atrios de las iglesias mexicanas, que
no son otra cosa que antepatios de las iglesias, que tenian como
funcion aglutinar a los indigenas paganos (que eran demasiados)
y de ese modo se les instruyera de la nueva doctrina religiosa
catolica. Otra particularidad es la de las capillas abiertas que
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debian su origen a una concepcion pragmatica a la forma de
vivir de los indios en contacto con la naturaleza (Borngésser,
2004: 121).

Si comparamos las ciudades hispanoamericanas de los siglos
XVII y XVIII, aun con sus trazos cuadriculares, con las ciudades
barrocas europeas de la misma época, se constard que existe
poca relacion entre ellas en cuanto a la distribucion espacial,
pues mientras en estas ultimas eran caracteristicos los grandes
ejes convergentes que desembocaban en grandes monumentos
construidos para resaltar el poder del monarca, lo barroco desa-
rrollado en las ciudades de América se encuentra en su paisaje
urbano, en la funcionalidad representativa de las plazas mayores
que se asemejan ligeramente a las enormes plazas europeas;
se trata del modo en que se lleva a cabo la apropiacién de un
espacio y en el

[...] uso que se hizo de la estructura en cuadricula, en las actividades
de sus habitantes, en las funciones urbanas, donde se percibe el fun-
damento barroco de la cultura hispanoamericana en los siglos xvi1
y xviL Afiadimos que esa vida barroca dejo sus huellas en la forma
urbana; escasamente en la estructura urbana pero si en el paisaje urbano
mediante las portadas, los balcones, las torres y hasta en los aderezos
efimeros de las fiestas (Nicolini, 2001: 1087).

Las ciudades hispanoamericanas se apropian de lo barroco
a partir de los elementos de los trazos urbanos existentes, pero
confiriéndoles un uso distinto. Lo mas cercano al urbanismo
barroco, destaca Nicolini (2001), se encuentra en su Plaza Ma-
yor que sirvié como la composicion espacial y monumental mas
notable de la ciudad. La idea de representacion, caracteristica del
periodo barroco, aparece en los espacios publicos de las ciudades
hispanoamericanas; se hace evidente en las representaciones de
los arcos triunfales llenos de alegorias y simbolismos, en los
altares procesionales donde se veia la idiosincrasia cultural in-
digena y espafiola, asi como en los adornos de las calles, en los
balcones adornados y, finalmente, en los espacios de las iglesias
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transformados en “un espectaculo barroco por medio del equi-
pamiento de retablos, pulpitos y pinturas, la ciudad cuadricular
de la cotidianeidad se vive barroca en ocasion de la fiesta” (Ni-
colini, 2001: 1094).

(De estos elementos que se han presentado sobre algunas
caracteristicas generales del urbanismo barroco europeo, qué
elementos encontramos en nuestras ciudades novohispanas que nos
lleven a pensar que el barroco tuvo lugar de alguno u otro modo?
Como esbozamos en el primer apartado, las ciudades novohis-
panas del siglo xvI se consolidaron bajo el proyecto urbanistico
del trazado en damero. Durante ese siglo y hasta mediados del
XVII, en las ciudades novohispanas, particularmente en las mexi-
canas, era imposible llevar a cabo un proyecto urbanistico nuevo.
Las ciudades estaban bien establecidas y crecian cada vez mas,
por lo que trazar nuevamente grandes avenidas como ejes que
atravesaran la ciudad de lado a lado era practicamente imposi-
ble, asi como insuficientes los elementos para poder construir
monumentos al modo europeo.

4. Una propuesta para pensar la ciudad de Puebla en su
reconfiguracion urbana desde la filosofia

La ciudad no puede comprenderse tinicamente como un espacio
delimitado geograficamente, aunque tampoco puede definirse a
partir de sus caracteristicas relacionadas con su densidad po-
blacional y sus funciones administrativas, como normalmente
se intenta definir desde el urbanismo. Esta definiciéon impide
mirar la complejidad y los estratos espaciales que definen una
ciudad. La ciudad es el espacio inherente donde se desarrollan
las disputas, econdémicas, politicas y sociales en determinados
periodos histdricos; la ciudad es el espacio que garantiza esas
relaciones pero es al mismo tiempo el resultado de sus dina-
micas. Para comprender mejor esta idea situaremos nuestro
analisis de la ciudad de Puebla que aqui hemos realizado, en
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una teoria que nos permita comprender la ciudad desde crite-
rios filosoficos y categorias de espacio.

Se propone pensar entonces la ciudad desde la teoria cri-
tica espacial o teoria urbana critica, una teoria derivada del
giro espacial (spatial turn) del siglo xx. Brevemente diremos
que el giro espacial sefiala un conjunto de propuestas sobre el
espacio y la espacialidad que emergen entre las décadas de
1970 a 1980, en particular en Francia con el didlogo filosofico
que mantienen sobre el “espacio critico” las obras de Henri
Lefebvre (2013), Paul Virilio (1999; 2006) y Michel de Certeau
(1999; 2000), y en la nueva geografia o geografia critica en la
obra Espacios del capital: hacia una geografia critica de David
Harvey (2007), Stephen Graham (2004; 2011), Doreen Massey
(2005) y Eyal Weizman (2010).

Pero la teoria urbana critica tiene entre sus mayores repre-
sentantes al filosofo marxista Henri Lefebvre. La concepcion del
espacio de Lefebvre se enfrenta a la tradicion filosofica cuyas
propuestas radicaban en la fetichizacion del espacio como
espacio abstracto o como “cosa”, como una categoria a prio-
ri, contra un espacio matematico o un espacio poético, es decir,
contra el espacio de la homogeneidad: “los espacios del habitat,
del trabajo, del ocio, los espacios deportivos, los espacios turis-
ticos, los espacios de la astronautica, etc.” (Lefebvre, 2013: 146),
espacios desarticulados por las formas sociales que los integran
y yuxtaponen; pensar asi el espacio fragmentado en sus ultimas
consecuencias nos lleva a pensar al espacio vacio, sin objetos, y
otras veces a pensar los objetos sin espacio.

Esta fetichizacion del espacio daba como resultado una
forma de instrumentalizacion del espacio que permite la sobre-
vivencia del capitalismo y la reproduccion del capitalismo en
las relaciones sociales en y a través de la forma urbana (Char-
nock, 2018: 1452). Lefebvre revela que el capitalismo produce
su propio espacio (urbano) y, al hacerlo, crea las condiciones
permisivas para la reproduccion de la totalidad del capitalismo
como sistema econdomico basado en la explotacion (de recursos
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naturales, de los individuos y de las relaciones sociales) (Char-
nock, 2018: 1456).

Asi, la propuesta principal tanto de Lefebvre como de la teo-
ria urbana critica permite enfatizar que los espacios urbanos se
encuentran siempre en disputa; el espacio no esta determinado
y es el resultado de esos conflictos sociales, de procesos disrup-
tivos de construccion y destruccion de acuerdo a determinados
procesos sociohistoricos; en suma, la teoria urbana critica hace
énfasis en el espacio y “subraya su continua (re)construccion
como emplazamiento, medio y resultado de relaciones sociales
de poder historicamente especificas” (Brenner, 2009: 198).

Concebir la ciudad mediante criterios espaciales y bajo térmi-
nos de conflictos (comprendiendo aqui no unicamente el roce y
la violencia social sino los conflictos politicos, los conflictos de
poder y los conflictos vinculados a aspectos econdmicos) posi-
bilita analizar la situacion actual de la ciudad de Puebla, de su
reconfiguracion territorial y urbana que implican la destruccion
del patrimonio histérico, es decir, el ocultamiento de un pasado
histdrico significativo para la sociedad.

Actualmente se han estudiado desde la perspectiva de esta
teoria urbana critica, aspectos de renovacion urbana impulsados
por el capitalismo —proyectos que tienen lugar en los contextos
global y local—, muchos de los cuales han dado pauta a los
procesos de gentrificacion (Glass, 1964; Smith, 2012). Estos mo-
vimientos de destruccion creativa del proceso de urbanizacion
capitalista continia avanzando a escala mundial y en espacios
especificos de ciertas ciudades entre las que se encuentra Puebla,
creando grandes desigualdades econdémico-politicas (Harvey,
2007), pero también destruyendo gran parte de un patrimonio
historico y de caracter identitario para las ciudades.

El analisis de la ciudad desde estos criterios espaciales sugiere
comprender la ciudad como el espacio en el que se extiende el
capitalismo mas alla de los centros de explotacion al interior de
las fabricas. Las ciudades, y mas atn, su configuracioén urbana,
articulan una dinamica de reproduccion del capitalismo que per-
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mite su supervivencia en las esferas sociales. La forma urbana no
es entonces, Unicamente una reconfiguracion territorial sino que

La forma urbana totaliza todo el trabajo y el espacio en particular
en una relacion interna y ‘centralizadora’ ‘montones de objetos y
productos en almacenes, montones de fruta en el mercado, multitu-
des, peatones, bienes de diversos tipos, yuxtapuestos, superpuestos,
acumulados [...]” (Charnock, 2018: 1456).

Desde estos criterios espaciales podemos evidenciar cuales
son y han sido esos procesos de reconstruccion urbana efec-
tuados en la ciudad de Puebla y pensar si actualmente la forma
urbana de la ciudad determina el caracter de un proyecto civi-
lizatorio y econdmico especifico. En este trabajo hemos hecho
una breve revision historica de como se conforma la ciudad de
Puebla a partir del proceso de colonizacion, como la traza urbana
en damero significo la primera forma de racionalizacion espacial
con un caracter homogéneo que buscaba dar sentido al proyecto
colonial de instaurar ciudades ordenadas. Luego, un proceso de
reconfiguracion menos radical en los siglos XviI y XVvIII en un
periodo determinado como barroco. La ciudad es entonces el
resultado de esas reconfiguraciones urbanas, pero es preciso pre-
guntarse, mas alla de las determinaciones urbanas y los analisis
territoriales: es la ciudad de Puebla y su forma urbana una via
de instrumentalizacion de un proyecto economico especifico?

5. El ethos barroco como propuesta

La conquista de América fue un acontecimiento decisivo, aunque
no abiertamente reconocido, que propici6 el desarrollo econdmi-
co e impulsé lo que comprendemos como modernidad. A partir
de la conquista, América ha contribuido con la explotacion de
sus recursos naturales y de la mano de obra de sus habitantes, asi
como al desarrollo del capitalismo como sistema de produccion.
El proceso civilizatorio de una Espafia imperial y cristiana de
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aquella época represent6 la erradicacion de formas culturales,
institucionales y arquitectonicas precolombinas, mediante la
imposicion de un proyecto civilizatorio violento para instaurar
un orden occidental y moderno (Subirats, 2014), que resulto ser
“central en la edificacion de la era capitalista” (Rama, 2002: 2-3).
Es quizas de ahi donde debemos partir para pensar de qué es
heredera la forma urbana de Puebla en nuestros dias.

La modernidad y el capitalismo son dos hechos inseparables
y fundamentales para un proyecto civilizatorio en Occidente. Pa-
rece que, tal y como afirma Bolivar Echeverria, sin modernidad
la civilizacion en cuanto tal se ha vuelto inconsistente, debido
a la estrecha relacion de la modernidad con el sistema capitalista
que la acompaiia, dos hechos aparentemente inseparables en el
sentido de que se originaron bajo los mismos presupuestos. Y
por medio del barroco se intentd proyectar esa modernidad en
América. El fracaso de instaurar un barroco, por llamarlo de
algiin modo “puro”, o europeo en América no quiere decir, en
primera instancia, que no exista un barroco latinoamericano.

Tovar de Teresa (2004), se lamenta que frente a la riqueza
del arte barroco se haya optado en distintos periodos de la his-
toria de México, por ejemplo, durante el periodo neoclasico y el
porfirismo, por ocultar, suprimir y destruir lo que se constituyd
como arte caracteristico que logro integrar las diferencias étni-
cas, sociales y politicas y desarroll6 sus propias formas bajo un
arte denominado barroco.

El empefio de Tovar de Teresa consiste en mostrar que en
Meéxico el arte y las ciudades sufren constantes procesos de
transformacion, pero es una necesidad colectiva comprender,
valorar y rescatar las formas de arte que se han desarrollado his-
toricamente en nuestro pais. Aunque, con un sentido fatalista, el
propio autor considera que la destruccion del arte prevalecera en
nuestro pais durante generaciones, porque “todavia hay mucho
que destruir”.

Su critica radica en el hecho de que las ciudades contempora-
neas, desde la invencion del automovil como medio de transporte
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privilegiado y propulsor del desarrollo econémico, ha alterado la
morfologia de las ciudades. La reconfiguracion y ampliacion de
avenidas existentes y la construccion de nuevas carreteras para
el transito vehicular se ha constituido en la prioridad, aunque
ello signifique destruir los asentamientos y formas de vida: “El
progreso consiste en la tarea de facilitar a cualquier costa el
transito de vehiculos” (Tovar de Teresa, 2004: 35).

El caso de Puebla es ejemplar para comprender el proceso de
destruccion y construccion de los entornos urbanos, sustentado
en una mentalidad generalizada e institucionalizada, por demas
banal de que modernidad equivale a urbanizar (destruyendo
precisamente a la ciudad ya construida). Un claro ejemplo
esta en la constante alteracion del entorno arquitectonico de
la pirdamide de Cholula, de su explanada sobre la cual desde el
ano 2014 se llevo a cabo, pese a la resistencia de los habitantes
cholultecas, un proyecto de “dignificacion” que consistia en
la construccion de un tren turistico, un complejo comercial y
planchas de concreto bajo las cuales se enterraron los vestigios,
aun inexplorados de la antigua piramide. Otro hecho lo constata
la expansion urbana de la ciudad capital de Puebla que paulati-
namente arrasa entornos rurales a su alrededor, sometiéndolos
a nuevas dinamicas urbanas que s6lo empobrecen y marginan a
sus habitantes, como constatan los estudios de la investigadora
Elsa Patifio (2004):

Por otro lado, el ser poblanos por la creacion de una ciudad [...] ha
generado una ilusion restrictiva que hace pensar que la ciudad es por
si misma progreso. La ciudad como origen de nuestra poblanidad
ha creado una cortina de humo que nos desliga mentalmente de lo
que por varios siglos fue el sustento de la ciudad y que no es otro que
nuestro entorno rural. Por ello no es raro toparnos, en casi todos los
discursos referidos al territorio poblano, con afirmaciones sobre el
paso de la poblaciéon de un modo de vida rural-tradicional a un modo
de vida urbano-moderno, para hacer ver que la poblacién ha mejo-
rado en sus condiciones de vida aunque en la ciudad reproduzca su
precariedad rural o que de plano mantenga todas las caracteristicas
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de su vida rural porque se trata de localidades rurales que han sido
absorbidas por la expansion de la ciudad y su modo de vida sea, mas
bien, urbano-tradicional (pp. 132-133).

En este caso, la modernidad se constituye como un proyecto
hostil que busca reconfigurar las ciudades, sus dinamicas socia-
les y politicas, asi como proveer una desvinculacion con los en-
tornos rurales, naturales y la memoria historica que soporta esa
existencia. El costo de la modernidad es siempre la marginacion,
el desprecio, el olvido y la supresion del pasado.

Bolivar Echeverria (1998) considera viable la actualidad del
barroco como ethos frente al capitalismo, como una estrategia
para hacer visible la actualizacion capitalista de las posibilidades
abiertas por la modernidad, como una nueva alternativa radical
de orden politico frente al capitalismo y como una forma de
manifestar “en el plano profundo de la vida cultural la incon-
gruencia de esta modernidad, la posibilidad y la urgencia de una
modernidad alternativa” (p. 15).

El caracter fundacional imperial y cristiano de nuestras ciu-
dades, al igual que el capitalismo, ha logrado sobrevivir pese y
a favor de las contradicciones. El capitalismo, como proyecto
econdmico, se ha convertido en un esquema operativo capaz de
adaptarse a cualquier sustancia cultural, duefio de una vigencia
y una efectividad historica aparentemente incuestionable (Eche-
verria, 1998). Todo parece derivar en esa paradoja en la que la
modernidad no puede dejar de crear lo que pretende erradicar,
todo indica que “su fracaso es su razon de ser, sus residuos su
aliento” (Mendiola, 2001: 213).

La propuesta sugerida por Bolivar Echeverria en relacion con
un analisis desde la teoria urbana critica nos permite comprender
que la ciudad en su forma urbana es el espacio de los conflictos
y las disputas de un proyecto capitalista y moderno. Concebir la
ciudad de esta forma nos faculta a comprenderla en sus estratos
espaciales, los del espacio publico, el espacio privado, el espacio
de las interacciones con formas no urbanas pero que igualmente
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forman parte de la vida activa de esta ciudad, y a su vez concede
comprender la ciudad en sus estratos historicos que no son visi-
bles pero que son parte de la identidad de esta ciudad.

Un estudio realizado en este contexto local por Reynoso
(2018) indica que la ciudad visible en nuestro horizonte actual
—esa ciudad edificada— es también el resultado de estratos
invisibles, en el subsuelo que también forman parte del patrimo-
nio historico, de formas sociales, culturales e historicas que han
quedado enterradas y que es preciso estudiar. La misma autora
propone comprender el subsuelo como un patrimonio histérico-
cultural, como un bien de interés publico por contener evidencias
naturales y culturales del pasado de la ciudad, por lo que debe
ser investigado y protegido (Reynoso, 2018). De modo que el
patrimonio de una ciudad, especificamente de la ciudad de Pue-
bla, no se encuentra inicamente en su entorno construido sino
en el subsuelo, en ese otro estrato espacial del pasado a partir
del cual se reconfigura el presente.

Consideraciones finales

Frente a la postura de Echeverria habria que puntualizar dos co-
sas: si bien es cierto que la explotacion de los recursos naturales
y la mano de obra mexicana promovié desde la conquista el enri-
quecimiento del imperio espaifiol y de Europa y con ello propicio
fuertemente el desarrollo de una modernidad capitalista, ello
no significa que seamos modernos ni mucho menos capitalistas.
Hay una pretendida modernidad que no se consolida en nuestro
continente, que no termina de cuajar, y tal situacion se debe a
que somos profundamente coloniales y marginales del mundo.
Si América Latina en lo general, y en lo particular las ciudades
mexicanas como Puebla se caracterizan por algo, es precisamen-
te porque son, antes que barrocas y modernas, profundamente
coloniales. Hecho que, como hemos analizado, aiin persiste y
podemos constatar en su trazado urbano, pero también en su
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profunda negacion de un pasado del cual incluso hoy sabemos
muy poco. La propuesta en torno a un ethos barroco evidencia
las practicas capitalistas y como ellas se han impregnado en
nuestra identidad, como ellas prevalecen en la forma urbana de
nuestras ciudades actuales.

Seria pertinente, por lo tanto, avanzar en nuestra decons-
truccion de lo colonial para ver los alcances de la resistencia de
los aspectos coloniales y capitalistas que sobreviven en nuestra
cultura a través de sus adaptaciones a los nuevos tiempos. Hoy
en dia se asumen los presupuestos de pensar que modernidad es
sinébnimo de urbanizar y expandir la ciudad a los entornos rura-
les, logrando con ello Ginicamente la marginacion y la aspiracion
a una falsa modernidad. Asi como las ciudades barrocas conso-
lidaron una capital politica que concentraba el poder politico y
economico, generando con ello la marginacion a su alrededor,
actualmente es necesario ubicar en donde se encuentran esos
nuevos centros culturales, econémicos y politicos que antes se
aglomeraban en el centro histérico pero que hoy parecen tras-
ladarse de modo mas sutil a distintos espacios de la ciudades,
creando nuevos centros politicos de acumulacion del capital y de
la administracion de las instituciones politicas. La aceptacion
de esta tesis implicard afirmar que si existen diversos centros o
capitales existen al mismo tiempo diversas periferias y suburbios
que se constituyen en distintos modos de exclusion espaciales.
Sin embargo, no puede atribuirse el origen de las desigualdades
existentes en las ciudades contemporaneas Unicamente al pro-
yecto colonial de las que son herederas.
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