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Una revision terminolégica

No deja de ser interesante volver sobre el lenguaje ordinario
cuando se trata de precisar el significado particular que una dis-
ciplina le asigna a un término para transformarlo en un concepto
de su cuerpo tedrico.

Ast, si revisamos los usos del vocablo aspecto a través de las
acepciones que recoge el diccionario, la siguiente definicion ge-
neral y ejemplos aparecen consignados: “*Apariencia de las per-
sonas y los objetos a la vista. El aspecto venerable de un ancia-
no; el aspecto del campo, del mar™.! Es facil notar que el
significado acentia la necesaria presencia de una mirada pro-
yectada sobre las cosas para que €stas se muestren bajo alglin
aspecto, esto es, ostenten algan rasgo que la mirada percibe
como prototipico. Reconocemos asi que el uso habitual del tér-
mino no se aleja del significado etimolégico del mismo. En
efecto, aspecto proviene del participio pasado del verbo latino
aspicio, aspexi, aspectum (ad specio), que significa mirar, lan-

I Diccionario de la l.engua Espafiola, 19" ed.. Madrid: Real Academia Espa-
fola, 1970.
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zar la mirada hacia o sobre, contemplar; examinar, considerar;
percibir, ver; mirar a, estar orientado hacia. De este verbo pro-
cede el sustantivo aspectus, -us que designa la accion de mirar,
mirada, y también es utilizado para nombrar el sentido de la
vista, la facultad de ver, la perspectiva, el campo visual.2

Tanto en su acepcidn vulgar como en la etimoldgica el tér-
mino alude a la vinculacion entre una mirada y un objeto, rela-
cion que opera una descomposicion en partes del objeto del cual
se retiene algin elemento o se destaca alglin rasgo.

La gramatica, como es sabido, considera dentro de las cate-
gorias de analisis del verbo, el aspecto, al cual define como el
punto de vista desde el cual se presenta la accion. En efecto, el
verbo no s6lo es susceptible de presentarse en un modo, tiempo,
persona y voz especificos, sino también, bajo algun aspecto. Es
asi que, considerada la accion no en tanto vinculada con otras
acciones en la cadena temporal, sino observada en si misma, en
tanto expresion de un proceso (R. Martin, 1971), es posible re-
conocer que los verbos pueden caracterizarse por la extension
de tiempo que ocupan (aspecto puntual / aspecto durativo), por
la manera —en distension o en tension— como se muestra la
accion ante la conciencia (aspecto de lo realizado y de lo irrea-
lizado) o bien, por la focalizacién de la accion en alguno de los
momentos de su devenir, ya sea en su inicio 0 en su terminacion
(aspecto incoativo / aspecto terminativo). Esta concepcion del
aspecto implica considerar que la accién pone en escena la mi-
rada de un observador que puede expandir la accion y analizarla
en su interioridad, esto es, segmentarla en partes y focalizar al-
guna de ellas.

Siendo el dominio propio de la semidtica el del discurso, la
consideracion del aspecto requiere ser reformulada para dar
cuenta de este transito del nivel de la lengua al de su ejercicio,

2 Verel Diccionario llustrado latino-espanol, espaiiol-latino Spes, 6" ed.. Bar-
celona: Bibliograf, 1964.
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pasaje que instaura un nuevo dominio de fenémenos cuyo estu-
dio, a su vez, repercute en una teoria de la lengua.

La primera advertencia en el ambito discursivo que obliga a
producir nuevas denominaciones —como veremos enseguida—
es la expansion de la afectacion aspectual a otras partes del dis-
curso, es decir, que el aspecto no se limita a ser una categoria
del verbo sino que se manifiesta también en otros elementos y
en otro nivel.

En la medida en que el aspecto puede afectar ya no a un
morfema sino a un enunciado (tratese de una frase, una secuen-
cia o el discurso en su totalidad), se hablara de aspectualidad
para designar esta dimension del discurso que resulta de las ope-
raciones aspectuales, para las cuales se reserva el concepto de
aspectualizacion.3

Esta afectacion de porciones mas extensas del discurso con-
lleva otra expansion: la aspectualizacion no sélo incide en la
configuracion del tiempo sino también en la del espacio y en
la calificacion del desempefio actorial.

Con respecto a la afectacion de la puesta en discurso de la
temporalidad, la aspectualizacion, esto es, la instalacion de un
observador en el discurso, hace que laaccién sea percibida como
un proceso, el cual posee una duracion, que puede ser interpre-
tada ya como extension en el tiempo (y entonces escandirse en

3 Estas demarcaciones terminolégicas que reservan el vocablo aspecto para
aludir a una de las categorias del verbo e instituyen los otros dos términos, aspec-
tualidad y aspectualizacion, el primero para hacer referencia al resultado logrado
mediante la aplicacién de un cierto procedimiento discursivo, y el segundo, para
nombrar un conjunto de operaciones que transforman las acciones en procesos,
los espacios en lugares y la ejecucion de acciones por parte de un actor en cuali-
dades, la hemos tomado del prefacio realizado por Greimas y Fontanille a las Actas
del coloquio “Linguistique et Sémiotique 1" celebrado en la Universidad de Li-
moges en 1989 y publicadas con el titulo Le discours aspectualisé, bajo la direc-
cion de 1. Fontanille, en 1991. Las precisiones terminoldgicas alli explicitadas. si
bien no tienen el proposito de fijar de manera definitiva un campo todavia en vias
de estructuracion. si permiten realizar ciertas distinciones bésicas para afrontar el
problema que nos ocupa.
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términos cuantitativos. tales como horas, dias, meses) o bien ser
concebida como tempo (y entonces dar lugar a oposiciones cua-
litativas de intensidad. tales como rapido vs. lento).

Asi como la aspectualizacion temporal da lugar a la dura-
cion, la aspectualizacion espacial instala la distancia, concepto
entonces equivalente al de duracion. Es la actuacion del obser-
vador lo que permitira percibir la distancia, a través de su mira-
da, de sus posibilidades de desplazamiento y de la accesibilidad
o inaccesibilidad de los objetos. Tales movimientos aspectuali-
zan el espacio en la medida en que todo recorrido espacial cons-
truye lugares que devienen otros tantos aspectos del espacio.

En cuanto a la aspectualizacion del desempefio actorial, ésta
se refiere a la cualidad de la realizacion. En este sentido, afirman
Greimas y Courtés (1991: 27):

Una misma accion, realizada por sujetos que posean la compe-
tencia necesaria, puede ser discursivizada en una realizacion
elegante o torpe, de gesto seguro o titubeante, lo que sdlo se
concibe, una vez mas, en relacion con un observador que
desempeiia el rol de medida.

Digamos entonces que la aspectualizacion implica un proce-
dimiento discursivo por el cual el enunciador delega en un ob-
servador4 instalado en el discurso la facultad de transformar el
hacer en proceso y, de este modo, descomponerlo en fases para

4 El concepto de observador no debe dar lugar a ser comprendido en sentido
antropomorfo, si bien la operacion de observacidn en un texto puede ser llevada
a cabo. por ejemplo. por un personaje. Aqui se designa como observador a un
simulacro discursivo por el cual se proyectan puntos de vista en el enunciado, de
ahi que el observador constituya una instancia a la cual se le pueden atribuir ope-
raciones de la dimensién cognitiva de la enunciacion. En términos de Fontanille.
el observador es. al menos. el simulacro por el cual la enunciacion va amanipular.
por intermedio del enunciado mismo. la competencia de observacion del enuncia-
tario” (1989: 17). Puede decirse entonces que, mediante la organizacion de los
puntos de vista en el discurso —esto es, la instalacion de un observador— el
enunciador ofrece al enunciatario un lugar en el cual instalarse, una posicion a
asumir frente al enunciado.
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focalizar algiin momento de ese devenir. Esta descomposicion
en fases puede presentarse como discontinua o como continua,

o mas bien, como una sintesis de ambas, tal como sostiene Fon-
tanille (1991: 128):

La aspectualizacion del discurso se presenta intuitivamente a
la vez como segmentacion del proceso en aspectos y como
modulacion continua de ese mismo proceso, y esta sintesis de
lo continuo y lo discontinuo es sin duda uno de sus rasgos
especificos.

En sintesis, entendemos por aspectualidad una dimension
del discurso que comprende toda afectacion aspectual de unida-
des discursivas, sean éstas de caracter temporal, espacial o ac-
torial: y por aspectualizacion, el conjunto de operaciones reali-
zadas por el observador que transforman la accion en proceso,
el espacio en lugares y el desempefio actorial en cualidades.

El discurso descriptivo: lugar de operaciones aspectuales

“La aspectualizacion esta en el corazon del proceso descripti-
vo': esta sugerente afirmacién de Adam y Petitjean (1989: 134)
—de la cual los autores no extraen toda la riqueza que con-
lleva— cobra una significacion mas fecunda a la luz de las
definiciones precedentes. En el estudio sobre el texto descrip-
tivo de los autores mencionados, el concepto de aspectuali-
zacion aparece limitado en su alcance a dos operaciones: la
descomposicion en partes del objeto y la enumeracion de pro-
piedades (calificativas o funcionales) del objeto de descrip-
cion. La aspectualizacion es asi, junto a la tematizaciénS y la

5 Portematizacion Adam y Petitjean entienden aquel procedimiento por el cual
un aspecto (parte o propiedad de un objeto) puede devenir un tema (un subtema)
descriptivo y dar lugar a una nueva expansion en partes o propiedades a través de
la aspectualizacion.
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asimilacion,b una de las operaciones fundamentales de la des-
cripcion.

La afirmacion de Adam y Petitjean acerca del lugar central
que ocupa la aspectualizacion en el proceso descriptivo nos im-
pulsa a recorrer un camino inverso al de ellos, esto es, en vez
de restringir el concepto de aspectualizacion tal como ellos mis-
mos declaran haber hecho,” nos parece mas fecundo expandir
dicho concepto asi como hacernos cargo de las implicaciones
tedricas y virtudes analiticas de tal expansion. Esta posibilidad,
que los estudios semioticos contemporaneos sobre la aspectua-
lizacion nos ofrecen, intuimos que redundard en una mejor com-
prension de los textos o segmentos textuales con predominio de
lo descriptivo.

Un ejemplo

Procederemos a observar un texto en el cual domina la descrip-
cion para reconocer la dimension aspectual en toda su amplitud.
De la novela de Alejo Carpentier, Concierto barroco, texto en
el cual la descripcion ocupa un lugar privilegiado, hemos esco-
gido el fragmento en el cual se describe el inicio del carnaval
en las calles de Venecia, ciudad a la que arriba el amo indio con
su criado:

En gris de agua y cielos aneblados, a pesar de la suavidad de
aquel invierno; bajo la grisura de nubes matizadas de sepia
cuando se pintaban, abajo, sobre las anchas, blandas, redon-
deadas ondulaciones —emperezadas en sus mecimientos sin
espuma— que se abrian o se entremezclaban al ser devueltas
de una orilla a otra; entre los difuminos de acuarela muy lavada

6 Laasimilacién designa la puesta en relacion de aspectos de objetos aparen-
temente extraios unos a otros. Esta operacion se manifiesta en comparaciones,
metéforas. negaciones. procedimientos frecuentes en el texto descriptivo.

7 Véanse las paginas 130 y 134 de Le texte descriptif donde se mencionan
explicitamente la restriccion y simplificacion realizadas.
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que desdibujaban el contorno de iglesias y palacios, con una
humedad que se definia en tonos de alga sobre las escalinatas
y los atracaderos, en llovidos reflejos sobre el embaldosado de
las plazas, en brumosas manchas puestas a lo largo de las
paredes lamidas por pequeiias olas silenciosas; entre evanes-
cencias, sordinas, luces ocres y tristezas de moho a la sombra
de los puentes abiertos sobre la quietud de los canales; al pie de
los cipreses que eran como arboles apenas esbozados; entre
grisuras, opalescencias, matices crepusculares, sanguinas
apagadas, humos de un azul pastel, habia estallado el carnaval,
el gran carnaval de Epifania, en amarillo naranja y amarillo
mandarina, en amarillo canario y en verde rana, en rojo grana-
te, rojo de petirrojo, rojo de cajas chinas, trajes ajedrezados en
afiil, y azafran, mofias y escarapelas, listados de caramelo y
palo de barberia, bicornios y plumajes, tornasol de sedas meti-
do en turbamulta de rasos y cintajos, turquerias y mamarra-
chos, con tal estrépito de cimbalos y matracas, de tambores,
panderos y cornetas, que todas las palomas de la ciudad, en un
solo vuelo que por segundos ennegrecio el firmamento, huye-
ron hacia orillas lejanas (pp. 33 y 34).

Una tnica y extensa frase da forma a este fragmento: mediante
una amplificacion en cadena y construcciones paralelisticas, la
frase alcanza una duracién y tension maximas antes de la apa-
ricion del verbo principal y el sujeto (habia estallado el carna-
val [...]) lo cual permite prorrogar su clausura insertando nuevas
amplificaciones, después de la cesura que produce la ubicacion
central del verbo y del sujeto principales.

Los tres tipos de aspectualizacion sefialados —espacial,
actorial y temporal— se ordenan aqui secuencialmente con-
forme a la estructura gramatical de la frase. Asi, la frase co-
mienza por un enlistado de complementos circunstanciales de
lugar (aspectualizacion espacial), se continia con el verbo
principal en forma personal (aspectualizacién temporal) se-
guido del sujeto principal, al cual se adhiere una serie de cir-
cunstanciales de modo (aspectualizacion actorial). Siendo la
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estrategia de construccidén del discurso, en este caso, la expan-
sion extremade la propia estructurade la frase, resulta que aqui
los procedimientos discursivos se apoyan en la organizacion
gramaticaldelafrase. Podriamosrepresentaresquematicamen-
te esta correspondencia en el texto de Carpentier entre el orden
gramatical y el orden del discurso —sélo en lo que a la aspec-
tualizacion se refiere—de la siguiente manera:

ORDEN Circunstanciales | Verbo Sujeto| Circunstanciales
GRAMATICAL| de lugar de modo
ASPECTUA- Aspectua- Aspectua- Aspectualizacion
LIZACION lizacion lizacion actorial

espacial temporal

Esta correspondencia evidentemente se presenta aqui por el he-
cho ya sefialado de que la composicidn discursiva explota las
posibilidades de amplificacion extrema de la estructura grama-
tical de la frase, y no sera el caso en otros textos. De todas ma-
neras, indicar la correspondencia sirve a dos fines: mostrar una
estrategia discursiva y dar cuenta, mediante otro criterio, de la
presencia de diversos tipos de aspectualizacion.

Realizadas estas observaciones de paso, nos interesa centrar-
nos en el nivel discursivo para reconocer alli, en un texto con
predominio de lo descriptivo, el modo de funcionamiento de la
aspectualizacion.

Los rasgos descriptivos

Una rapida observacion del modo de organizacion de los ele-
mentos presentes en la frase nos permite advertir el predomi-
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nio de lo descriptivo por la presencia de ciertos rasgos caracte-
risticos:8

a) unpantéonimo o tema-titulo podria condensar el fragmen-
to y sirve de anclaje para el despliegue posterior: el inicio
del carnaval;

b) el despliegue paradigmatico de propiedades (aqui, predo-
minantemente cromaticas y sonoras. pertenecientes al
entorno y al carnaval) procede, primero, articulando las
propiedades del entorno mediante proposiciones descrip-
tivas de puesta en situacion, y luego, tematizando ¢l
estallido mediante proposiciones descriptivas funciona-
les alusivas al modo como se desarrolla la accion:

¢) proliferan las figuras y los términos especializados para
nombrar las variaciones cromaticas y sonoras:

d) hay una marcada alusion a otras artes (en particular, la
pintura y la musica), no solo a través de la presencia del
campo léxico respectivo. sino también a través de la
inclusion de ritmos especificos:

e) laespecial distribucion de los enlaces provoca la imagen
de la presencia simultdnea y yuxtapuesta de las propie-
dades percibidas.

Este conjunto de rasgos presentes en la superficie del texto obe-
dece a ciertos procedimientos subyacentes. de entre los cuales
nos interesa analizar la aspectualizacion.

8 Hamon (1991). en su [ntroduccion al andlisis de lo descriptivo. ha desarro-
llado extensamente v de manera sistematica los rasgos que sefialan cn un texto el
dominio de lo descriptivo. Por mi parte. en un trabajo dedicado a desarrollar una
concepeion semidtica de la descripeion (1999) he retomado las ideas de Hamon
con respecto al enunciado descriptivo y he reflexionado sobre los rasgos de la
enunciacion descriptiva. en particular. sobre las dimensiones cognitiva y pasional
de la enunciacion descriptiva. Aqui, s6lo hacemos mencion de algunos de los
rasgos que caracterizan el enunciado y la enunciacion descriptiva, presentes de
manera mas enfatica en nuestro ejemplo. Nos basamos también en ¢l modelo de
analisis del texto descriptivo propuesto por Adam y Petitjean (1989).
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El primer paso a dar para analizar la aspectualizacion del
discurso es el reconocimiento de la proyeccién de la mirada (o
de la percepcion, en general) de un observador. El recorrido
cfectuado por el observador obligara a una fragmentacion de lo
observado construyendo asi el objeto con el conjunto parcial de
las partes y propiedades percibidas. Esta actividad, como decia-
mos, podra proyectarse sobre el espacio, sobre el tiempo y sobre
el desempefio actorial. Veamos cémo se manifiesta la actividad
del observador en el fragmento citado, distinguiendo las dimen-
siones sobre las cuales opera la aspectualizacion.

Aspectualizacion espacial

[...] una aspectualizacion puede estar instalada en el espacio
delimitado por la mirada, entre lugares méas o menos distantes;
la distancia, aprehendida por la vista, permite distinguir los
objetos (o sujetos) inmediatamente accesibles (incoativo) o
inaccesibles al tacto (terminativo).

Esta afirmacion consignada en la entrada referida a la aspec-
tualizacion espacial del Diccionario de Greimas y Courtés
(1991: 27) nos permite reflexionar acerca del recorrido que
el observador realiza sobre el espacio y la seleccién que efec-
tua para construir el lugar a escala apropiada para el desem-
pefio del actor.

En el texto escogido, el lugar (el paisaje veneciano) en el cual
irrumpira la presencia del actor (el carnaval), se construye me-
diante el despliegue de aquellas propiedades del entorno que
para el observador (la mirada que recorre el paisaje) resultan
relevantes. Aqui se puede apreciar esta actuacién del observador
como actante que se posiciona frente a lo observado estable-
ciendo el campo de presencia donde se ejercera la actividad
perceptiva.

r
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Aspectualidad y descripcion 149

De entrada, en este texto, asistimos a la manifestacion de e
campo de presencia? del cual se enfatiza, primeramente, el do-
minio espacial: el observador orienta su mirada hacia un vasto
entorno que provee una profundidad abierta, inacabada, donde
podra efectuar la actividad perceptiva. El primer movimiento
del texto —hasta la aparicion del verbo y del sujeto principa-
les— representa, de manera mas fuerte, la orientacién, esa ope-
racion semiotica por la cual el sujeto tiende afectivamente y con
mayor o menor intensidad hacia el mundo y, de manera mas
débil, la captacion. operacion por la cual una presencia es per-
cibida como una posicion en el espacio y con determinada ex-
tension.

En efecto, si nos detenemos en esta primera parte de la frase,
podemos realizar varias observaciones:

a) con respecto al establecimiento de un campo de presen-
cia, es posible apreciar que aquello que aqui afecta a una
sensibilidad es un conjunto de cualidades crométicas.
Asi, los términos gris, grisura, matizadas de sepia. difu-
minos de acuarela, tonos de alga, llovidos reflejos, bru-
mosas manchas. evanescencias, sordinas, luces ocres.
sombra de los puentes, y mas adelante, grisuras, opales-

? Fontanille (1998) concibe el campo de presencia como un campo posicional
compuesto por los siguientes elementos: un centro de referencia (el cuerpo sensi-
ble). los horizontes del campo (que delimitan el dominio de la presencia) vy la
profundidad del campo. que es la distancia percibida entre el centro y los horizon-
tes. Percibir una presencia implica, por una parte, sentir que algo nos afecta con
cierta intensidad (es ésta la operacion semidtica de orientacion) y, ademas, adver-
tir que ocupa una cierta posicion y que posee cierta extension (ésta es la operacion
de captacion). Ahora bien. los actantes de un campo posicional que llevan a cabo
los actos de orientacion y de captacion son las fuentes, las metas v los actantes de
control (que administran la relacién entre los dos primeros y puede, muchas veces,
asumir la forma de un obstdculo). Hay fuentes. metas y actantes de control de la
orientacion y de la captacion.

Ademis, la afectacion de un cuerpo sensible por efecto del juego de las apari-
ciones y desapariciones que operan en un campo de presencia, pone en movimien-
to los estados afectivos del sujeto. los cuales. a su vez, pueden ser descritos ¢n
términos de fases de un esquema afectivo (Fontanille y Zilberberg, 1998).
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cencias, matices crepusculares, sanguinas apagadas, hu-
mos de un azul pastel, extraen de la apariencia del entorno
s6lo aquellos elementos cromaticos (a excepcion de uno
de indole sonora —sordina— pero que participa de sus
mismas caracteristicas) que desdibujan los contornos,
que esfuman los tonos para realzar los matices sombrios
y que, mediante la sustantivacion de adjetivos. hace de la
cualidad una sustancia, transformando la etérea lumino-
sidad en una materia pregnante;

con respecto a las operaciones puestas en escena, hay
una orientacion fuerte del sujeto hacia el mundo y una
captacion débil: el cromatismo convoca la atencién del
sujeto desdibujando los contornos y. por lo tanto, plura-
lizando de manera indeterminada las figuras apenas es-
bozadas: cielos, nubes, ondulaciones, iglesias, palacios,
escalinatas, atracaderos, plazas, paredes, sordinas, lu-
ces, puentes, canales... se desvanecen tras las tonalidades
que difuminan sus limites e impiden captar claramente su
extension;

en cuanto a la profundidad del campo, ésta alcanza hori-
zontes indefinidos y vagos: la mirada se extiende sobre
las cualidades cromaticas del entorno distante, distancia
de la cual atestigua la bruma que separa las figuras del
centro de observacion: a su vez, la bruma actua como una
suerte de obstaculo que regula el ejercicio de la captacion
perceptiva:

en relacion con los estados afectivos del sujeto sensible,
la percepcion pone en juego, articula, una variacion sen-
sible externa con una variacion interna, afectiva: aqui, la
tenue variacion cromatica se asocia con un efecto de
tristeza y de quietud (tristezas de moho, quietud de los
canales).
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Estas observaciones sobre la escena que el texto describe.
escena en la cual queda plasmado el lugar en el que desplegara
su hacer el actor, nos conducen a reconocer el momento de las
operaciones aspectuales ejercidas sobre el espacio. La experien-
cia sensible. en tanto primera articulacion de la significacion,
constituye el dominio donde se ejerce la aspectualizacion y la
modalizacion. Para referirnos sélo a la primera de ellas, que es
el proposito de este trabajo, diremos que, con respecto a la as-
pectualizacion espacial. el entorno se muestra a la mirada del
observador predominantemente en su dimensién cromatica.
Asi. del agua, de los cielos y las nubes, se capta su grisura y
tonos sepia, de los puentes su sombra, del crepisculo, sus ma-
tices, de los cipreses, el esbozo. Las figuras estan alli sélo como
sostén de la coloracion que proyectan, todo parece carecer de
volumen, solo la profusa gama de tonalidades pastel tiene un
espesor y se torna una presencia.

Este cromatismo pastel de tonos esfumados. al desdibujar los
contornos, produce un efecto de pluralizacion indefinida sobre
todo lo nombrado. En esta primera parte de la frase hay un mar-
cado predominio del plural: dado que los adjetivos toman el
lugar de los sustantivos, como dijimos mds arriba, las cualidades
cromaticas a la vez que se sustancializan se multiplican en va-
riaciones infinitas que vuelven innumerable todo lo que tocan.
Este proceso de “‘pluralizacion de las figuras del mundo en el
momento de su captacion perceptiva’, por efecto de la aspec-
tualizacion, ha sido sefialado por Fontanille (1991) como uno
de sus rasgos caracteristicos.

La seleccion de la dimension cromatica esta reforzada en
el texto por la presencia no sélo del campo Iéxico de los co-
lores y tonos (gris, grisura, sepia, tonos de alga, brumosas,
ocres, sombra, matices, azul pastel...) sino por la clara refe-
rencia al arte de la pintura. Abundan en el fragmento términos
que la evocan: pintaban, difuminos de acuarela, desdibujaban,
eshbozados... Puede decirse que el observador ha proyectado so-
bre el entorno una mirada guiada por el conocimiento de la pin-
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tura veneciana de la época, al punto que pareciera que mas que
describir una ciudad se describe alguna de aquellas “vistas™ de
Venecia de los famosos vedutisti del siglo xvii: Canaletto, Be-
llotto o Guardi.10

Aspectualizacion actorial

Si nos detenemos ahora en la segunda parte de la frase, la que
se desenvuelve después de la aparicion del sujeto, advertiremos
que un nuevo despliegue de propiedades, en particular croméa-
ticas y sonoras, tiene lugar. Tales propiedades estan ahora refe-
ridas al modo como el sujeto (el carnaval) realiza la accion, por
tal razon, se trata aqui de una aspectualizacion actorial. La ac-
cion —el estallido— se califica, por una parte, mediante la
separacion de lo que antes aparecia fundido: de los tonos in-
definidos con variados matices se pasa a una profusion de
colores primarios: y por otra, mediante la enumeracion de ins-
trumentos musicales.

La aspectualizaciéon del modo como la accion es realizada
por el actor, procede seleccionando las dimensiones cromatica
y sonora de la realizacion actorial. De los numerosos aspectos
que hubieran podido caracterizar la actuacion de este actor, en
este momento del texto, el observador escoge la presencia del
color y del sonido: se calificara la actuacion del carnaval cifién-
dola a su irrupcion en el campo de la mirada y de la audicion.

Con respecto a la dimension cromatica, se enlistan colores
primarios acompaifiados por sustantivos con funcion adjetiva:

10 Recordemos que la forma predilecta de los paisajistas de la escuela veneciana
del xvir fueron las vedute o vistas en perspectiva. Entre sus cultivadores destaca-
ron Antonio Canal, apodado Canaletto (1697-1768), Bernardo Bellotto (1720-
1780) y Francesco Guardi (1712-1793). La descripcion del texto de Carpentier
parece acercarse mas a la obra de este tltimo, por sus preferencias (en particular
en las “‘vistas” de Venecia) por los tonos esfumados y. en sus Gltimas composi-
ciones, por una luminosidad melancolica y crepuscular (como en el Capriccio de
los Uffizi).
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amarillo naranja, amarillo mandarina, amarillo canario, verde
rana, rojo de petirrojo. (Observemos al pasar que, en contraste
con el primer movimiento en el cual los adjetivos se sustantivan,
aqui aparece el procedimiento inverso.) Ademas, se enumeran
partes del vestuario que multiplican los colores: mofias, esca-
rapelas, bicornios y plumajes, sedas, rasos y cintajos. El esta-
llido en colores y en accesorios ostentosos son los aspectos que
impactan a este observador que trae consigo la imagen parda y
grisacea del entorno veneciano.

La presencia del carnaval se impone a la mirada desplazando
del campo la tonalidad difusa del paisaje urbano. Aqui, la as-
pectualizacion produce el efecto de la aglomeracion mediante
la yuxtaposicion de colores y de accesorios. Si antes, al comien-
zo de la frase, la pluralizacién obedecia a la difuminacion de los
contornos, ahora obedece al choque de contrastes y a la convi-
vencia de elementos discordantes. Es de notar también, la per-
turbacion afectiva que produce este conjunto heterdclito en el
animo del observador, movido inicialmente por la evocacion del
arte pictorico de la época.

Con respecto a la dimensién sonora, el propio nivel fonico
del texto dobla la intencion semantica del mismo: la sonoridad
de los instrumentos evocados se muestra en la cadencia ritmica
de la frase que enlaza, primero, palabras esdrtjulas (estrépito /
cimbalos) y luego, graves (tambores | panderos [ cornetas) con-
vocando con el lenguaje el ritmo de tiempos regulares y simples
de la musica carnavalesca.

En esta segunda parte de la frase asistimos, como ya lo hemos
podido observar, a varias transformaciones, la més espectacular
de todas es, quizds, la alteracion del ritmo. Si la expansion des-
criptiva precedente instala al lector en la lenta cadencia del pe-
riodo largo, amplificado al maximo por sucesivas tematizacio-
nes,!! esta segunda parte, se construye con periodos breves que
producen una extrema aceleracion ritmica. Este repentino vér-

Il Ver la nota 5.
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tigo de colores, de adornos y de elementos sonoros, produce la
imagen del movimiento incesante a través de la proliferacion de
enlaces: si antes. en la primera parte de la frase. los enlaces eran
minimos, ahora invaden el texto para introducir un ritmo sinco-
pado. el cual se refuerza por la insercion de vocablos también
sincopados: tornasol, turbamulta.

Hay también un transito hacia el predominio del singular: la
fragmentacion de lo observado, si bien no se define claramente
en sus contornos (mas bien se acerca a una pintura impresionis-
ta) sf acentda. a través de la forma singular de las palabras (ama-
rillo. verde, rojo. afiil, azafran) la profusion de colores distintos
y contrastantes.

Ademas, hay una variacion de la distancia: ya no hay bruma
que empafe las figuras pues la mirada y la audicion son atraidas
por elementos que invaden el campo perceptual cercano del ob-
servador.

Aspectualizacion temporal

En medio de estas dos partes de la frase, produciendo una clara
ruptura en la expresion y en el contenido, se sitian el verbo
principal y el sujeto: habia estallado el carnaval, el gran car-
naval de Epifania. Estalla la policromia del carnaval sobre la
paleta difuminada de Venecia, como estalla el verbo en mitad
de la demorada frase para acelerar el ritmo y conducir hacia su
euforica clausura.

La precedencia del verbo con respecto al sujeto es indicativa
del lugar central que ocupa la accion: el tema de esta descripcion
no es otro que el inicio (puesto aqui en términos de “‘estallido™)
del carnaval. La accion de estallar, que pensada en el interior del
sistema de la lengua tendria un aspecto puntual, aqui, en el
discurso, asume rasgos durativos por efecto del pretérito plus-
cuamperfecto. Asi, el estallido se expande, se prolonga, y
puede ser visto no solo en su irrupcidn violenta y rapida, sino
sobre todo en su devenir. El observador hace del estallido en
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profusion de colores una escena que se despliega ante su vista
con gran cinetismo.

Si tomamos en consideracion el esquema de tipos de verbos
de Z. Vendler, citado por A. Mourelatos (1981). el verbo esta-
llar quedaria consignado en la clase de los logros.12 En efecto,
desde el punto de vista semantico, el verbo estallar describe la
accion a la que se refiere focalizando la irrupcion repentina,
violenta, inesperada, de un acontecimiento que sobreviene al
observador y cuyo inicio coincide con su climax.

Puede presuponerse que el estallido (de un artefacto explo-
sivo, de una pasién o de un acontecimiento violento), como
otros logros. sucede en un momento y toma cierto tiempo, sin
embargo. el verbo normalmente no focaliza el transcurso tem-
poral implicado sino la incidencia repentina y la modificacion
producida. Aqui, el aspecto del verbo esta afectado por la varia-
cion morfologica (el pretérito pluscuamperfecto), por el contex-
to (habia estallado [...] en [...]) y, claro esta, por la alteracion
semantica que produce el uso metaférico del verbo. De tal ma-
nera que el texto promueve no tanto un contexto de /ogro como

12 precisamente Vendler (en 1957) introduce esta clase. la cual no aparecera ¢n
la tricotomia de Kenny (de 1963). quien distingue entre actividades. estados y
realizaciones. comprendiendo esta Gltima también los verbos que implican logros.
Los cuatro tipos de Vendler se distinguen por los siguientes rasgos: los logros
(reconocer. encontrar. comenzar. detenerse) captan el comienzo o el climax de un
acto. pueden ser fechados pero no ocurren durante una extension de tiempo aun-
que pueden ser ubicados vagamente en una extension temporal. ¢s decir. “‘toman
tiempo™"; las realizaciones (pintar un cuadro, crecer, correr una milla) en cambio,
tienen una duracién intrinseca. aunque la referencia no es homogénea para cada
segmento temporal: las actividades (correr, caminar, nadar), por oposicion a las
realizaciones. si son homogéneas. esto es, cualquier parte del proceso es igual al
todo: v los estados (desear, amar. odiar). a diferencia de los anteriores. pueden
persistir y no tienen forma progresiva pues no implican cambios. Mourelatos re-
toma las clasificaciones de ambos autores. Vendler y Kenny, para precisar el fondo
aspectual de los diferentes tipos de accion y reconocer que las diferencias no
emanan principalmente del significado de verbos individuales sino que implican
también los niveles morfoldgicos (cambios de modo y voz) y sintacticos (el con-
texto).
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un contexto de realizacion, el cual provee a la accion de una
duracion intrinseca.

Diriamos entonces que, situados en el nivel discursivo, la
aspectualizacion temporal procede aqui de varias formas:

a) sitomamos en consideracion la extension de tiempo que
ocupa la accion, el estallido es contemplado como un
proceso que ostenta una duracion;

b) siobservamos como es mostrada la accion, ésta se mani-
fiesta en tension, como una accion irrealizada, y

¢) siatendemos al momento del proceso que aparece foca-
lizado, el estallido es exhibido en una de sus fases, el
inicio del proceso.

Se trata entonces de discursivizar el estallido como un proceso
durativo, irrealizado e incoativo. Esta particular aspectualiza-
cion del estallido pone al descubierto la posibilidad del discurso
de transformar el aspecto verbal. La duratividad que adquiere
el momento del estallido ofrece la ocasion al observador de so-
lazar su mirada y, en general, su sensibilidad, sobre el amplio
espectro de colores y sonidos, cuya fragmentacion no hace sino
multiplicar la ocurrencia de formas y figuras y expandir al ma-
ximo el climax de la accidn.

Para concluir

El recorrido realizado ha intentado mostrar que en los segmen-
tos textuales en los cuales predomina la descripcion se esceni-
fica, de manera preponderante, la actividad perceptiva, mediante
la construccion de ese simulacro discursivo llamado observa-
dor. Por tal razon, hemos considerado que es en los momentos
descriptivos del texto donde pueden hallarse las marcas de las
operaciones basicas de la percepcion, como son la aspectuali-
zacion y la modalizacion. Aqui, nos hemos detenido sélo en la
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primera de ellas, haciendo abstraccion de las sobredetermina-
ciones modales.

La expansioén de la aspectualidad hacia los dominios espa-
cial, temporal y actorial del discurso se muestra como fuente de
interesantes reflexiones sobre los efectos de significacion dis-
cursiva. La profundizacién en el reconocimiento de las ope-
raciones efectuadas por el observador en los segmentos texuales
con predominio de la descripcion permite dar cuenta, de una
manera mas precisa, de los rasgos mediante los cuales se mani-
fiesta la presencia de lo descriptivo y, a su vez, el andlisis de
tales rasgos redunda en una mejor comprensién de la actividad
desplegada por el observador.

Ya hemos mencionado que no sélo la aspectualizacion cons-
tituye un procedimiento fundamental de la descripcion sino
también la modalizacion. Desde el momento en que la descrip-
cion puede ser concebida como el lugar privilegiado de circu-
lacién del saber en el discurso, la modalizacién, en particular la
de caracter epistémico, juega un papel central en la configura-
cion de la dimension cognitiva del discurso, esto es, de la ins-
tancia de observacion. En un trabajo anterior (1999) he hecho
referencia al lugar de la modalizacién en el despliegue de la
actividad perceptiva del sujeto, pero estas aproximaciones re-
quieren de un desarrollo mas pormenorizado que atin esta por
realizar.
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