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Entrevista con Roger Chartier

Raul Dorra

Roger Chartier es director de estudios en I’'Ecole des
Hautes Etudes en Sciences Sociales. De sus textos tradu-
cidos al espaiiol, citamos los siguientes libros: Lecruras
v lectores en la Francia del Antiguo Régimen (1 988),
El orden de los libros (1944), Los origenes de la Revo-
lucion francesa (1991), Sociedad vescrituraen la Edad
Moderna (1995). En colaboracién con Philippe Ariés
ha editado el volumen 111 de Historia de la vida priva-
da, obra dirigida por Philippe Ariés y Georges Duby
(1993) y ha dirigido junto a Guglielmo Cavallo la His-
toria de la lectura en el mundo occidental (1998),

Raiil Dorra. —De manera escueta, podriamos definir su acti-
vidad como la de un historiador de la lectura en Occidente cu-
yas investigaciones promueven un continuo intercambio entre
diversas disciplinas humanisticas. Basicamente, su trabajo,
creemos, consiste en observar la concurrencia y la movilidad
e los diferentes factores que han intervenido en las prdcticas
de la lectura a lo largo de los periodos histéricos, asi como
lambién las variadas formas de leer practicadas en un mismo
eriodo segun la pertenencia de los sujetos a sectores culturales
grupos sociales determinados. Interesado especialmente en
cultura popular —de la que nos ha dado, en lo que yo conoz-
. UNA VIsion cuya riqueza es muy poco comiin— usted mosiro
que en la evolucion de las clases populares el contacto con tex-
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tos escritos ha tenido una amplitud y ha desempefiado un papel
cuyo valor no puede ser desestimado. (Es correcta esta aprecia-
cion? ;O cémo describiria usted mas exactamente su trabajo?

Roger Chartier. —La descripcion que usted propone de mi tra-
bajo me parece muy aguda. Para mi. lo importante es vincular
una historia de las practicas de apropiacion de lo escrito con una
historia de los textos y de las formas de su inscripcion y trans-
mision.

El objeto esencial de semejante entrecruzamiento entre his-
toria literaria. la critica textual e historia cultural es el proceso
a través del cual lectores, espectadores u oyentes dan sentido a
los textos de los que se apropian. Este proyecto supone que sean
superados dos limites clasicos en la critica literaria o la historia
cultural. En primer lugar, no podemos considerar los textos
como si existiesen en si mismos, fuera de las materialidades,
cualesquiera que sean, que sOn sus SOpOrtes y sus vehiculos.
Contra la abstraccion de los textos. es necesario recordar que
las formas en las que se ofrecen a la lectura o a la escucha par-
ticipan también en la construccion de su significacion. El mismo
texto. estable en su contenido semantico, no es el mismo si cam-
bian los dispositivos de su inscripcion o de su comunicacion.
De ahi la importancia que han recobrado las disciplinas cuyo
objeto es justamente la descripcion rigurosa de las formas ma-
teriales que tienen los textos. manuscritos o impresos: paleogra-
fia. codigologia, bibliografia.

Hay también un segundo limite que viene de la abstraccion
y universalizacion de la lectura. Por un lado, contra las tenta-
ciones del etnocentrismo en la concepcién de las practicas de la
lectura, es necesario recordar que numerosos textos antiguos no
suponian como destinatario a un lector solitario y silencioso-

Hechos para ser dichos o leidos en voz alta, compartidos en una

escucha colectiva, investidos de una funcion ritual, pensad05
como maquinas de producir efectos, ellos obedecen a las leyes
propias de la efectuacion oral y la recepcion comunitaria. Pof
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lo tanto, han sido recibidos, identificados, comprendidos a partir
de criterios totalmente diferentes de aquellos que caracterizan
nuestra relacion con lo escrito. Por otro lado, la lectura no es un
acto de pura inteleccion cuyas circunstancias y modalidades
concretas puedan ser desestimadas. Contra una perspectiva tal
es necesario recordar que la lectura también tiene una historia

una sociologia) y que la significacion de los textos depende

limitan la produccion del sentido. Por otra, debe tenerse en cuen-
que el “mundo del lector” es siempre el de la “‘comunidad

competencias, normas, usos e intereses. De alli, la necesidad de
antener una doble atencion: a la materialidad de los textos, a
las practicas de los lectores.

R.D. —En cuanto a la materialidad de los textos, usted ha mos-
i ado de qué modo en la lectura intervienen factores como el
soporte material de los textos o su_forma de circulacion, y como,
or lo tanto, el sentido de éstos depende en buena parte de aque-
los fuctores. Dado que los textos han circulado de diferentes
aneras, el analfabetismo, como observé Margit Frenk, no ha
ido necesariamente un impedimento para que alguien se
propiara”’ de su contenido pues, sin saber leer, podia de (0-
os modos escuchar una lectura en voz alta. La inmensa popu-
widad que alcanzé Martin Fierro a fines del siglo XiX en las
poblaciones rurales argentinas, en general analfabetas, es un
ejemplo contundente. Ahora bien, siguiendo estas observacio-
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nes, y pensando en las prdcticas de la lectura, podriamos deciy,
de manera esquemdtica, que la lectura en voz alta, proyec tiva,
supone la posicion erguida del cuerpo mientras que la !ecrum
silenciosa, introyectiva, supone un cuerpo que se dobla sobye
si mismo. ;Cree usted que las diferentes posiciones corporales
que se adoptan segun las modalidades de lectura también ip-
tervienen en la interpretacion de un texto y que —si esto fuerq
asi—se deberia avanzar, o seguir avanzando, en la elaboracién
de una “proxémica’ de la lectura para una mayor comprension
de los procesos hermenéuticos?

R.Ch. —Larelacién del cuerpo del lector con el soporte del texto
escrito me parece absolutamente esencial. Podemos acercarnos
a este problema a partir de una historia de larga duracion del
libro y de los gestos y posturas que cada una de sus formas
requiere. El libro de la Antigiiedad en forma de rollo, para ser
leido, y por tanto desenrollado, debe ser sostenido con las dos
manos. De ahi, como lo muestran los frescos y bajorrelieves, la
imposibilidad para el lector de escribir al mismo tiempo que lee
Y. en consecuencia, la importancia del dictado en voz alta. Por
otra parte, un rollo no puede hojearse, no permite una facil bis-
queda de un pasaje particular, no tiene foliacion, paginacion o
indices. Con la invencion y difusién del codice, entre los siglos
Iy 1V, el lector conquista la libertad; el libro compuesto por
hojas dobladas no exige una movilizacién del cuerpo similar a
la requerida por el rollo. Con el codice. el lector puede tomar
sus distancias, leer y escribir al mismo tiempo, hojear el libro,
ir de una pdgina a otra, pasar del indice al texto. Con el codice,
igualmente, se inventa una tipologia formal que asocia formatos
librescos, géneros textuales y modifica las relaciones con lo es-
crito. Si el gran folio debe estar colocado sobre una mesa o un
pupitre para ser leido, los pequefios formatos permiten una lec-
tura mas libre. No es ya necesario posar el libro para leerlo y €l
lector no se ve obligado a estar sentado. Se establece una rela-
cion con lo escrito mas inmediata y mas corriente.
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Otra posibilidad para construir la “*proxémica’ de la lectura
pe usted sugiere es seguir las mutaciones de las repre-
sentaciones iconogrificas de la lectura. En el siglo XViiL, por

emplo, los cuadros y las laminas muestran el desarrollo de
evas costumbres: la lectura al aire libre, en el jardin o en la
naturaleza, la lectura que se realiza mientras se camina, la lec-

ra en la cama. que prepara o sustituye otros placeres. Estas
fepresentaciones no traducen inmediatamente, o necesariamen-
las practicas mas comunes, pero indican que es posible pen-
r y mostrar nuevas modalidades de la relacion entre el libro y
2| cuerpo.

R.D. —En la lectura silenciosa, que concebimos como carac-
eristica de la cultura moderna, existe una dialéctica entre lo
ual y lo auditivo (el célebre “Oveme con los ojos " de Sor
fuana Inés de la Cruz), asi como entre la letra y la superficie
bre la que ella se inscribe, la cual, por virtud de esa inscrip-
on, abandona su neutralidad para convertirse en un espacio
nificante, en una pagina. Asi, en este tipo de lectura los pro-
sos de la percepcion sensible jugarian también un papel im-
rtante en la construccion del sentido. ; Esta usted de acuerdo
n esta observacion? ;Cémo la superficie destinada a ser so-
orte de la escritura ha devenido pdgina legible y como esta
vagina ha sido cada vez mas portadora de sentido?

R.Ch. —Una historia de la percepcion sensible de lo escrito re-
quiere una historia de las transformaciones que modificaron la
anizacion de los textos sobre la pagina. sea manuscrita o
Impresa. Si pensamos en la invencion del libro moderno, lo que
bcurrio entre 1550 y 1650, debemos considerar los cuatro ele-
ntos esenciales que definieron el nuevo espacio grafico de la
En primer lugar. el triunfo del caracter romano (salvo en el
Mperio aleman) condujo a la ruptura entre las escrituras ma-
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nuscritas y la tipografia dando asi una especificidad muy fuerge
a la pagina impresa. '

En segundo lugar, cambio la compaginacion de los textos al
abandonarse la practica de distribuir el texto en columnas agf
como la de insertar glosas, lo que era una caracteristica en la
confeccion de los manuscritos medievales. El texto vino a ocy.
par la totalidad de la pagina compartiéndola sdlo con la presen-
cia de rubricas marginales y. a partir de finales del siglo XVII,
de las notas de pie de pagina.

Un tercer elemento fundamental fue la invencion del parrafy
que quebro la continuidad ininterrumpida del discurso para ex-
presar visualmente las articulaciones, sea logicas o estéticas, del
texto. Con este “‘triunfo definitivo de los blancos sobre los ne-
gros’’. como escribe Henri-Jean Martin, es decir, con la nueva
estructura de la pagina aireada por la division en parrafos y la
multiplicacion de los apartes, se organizé una nueva legibilidad.

Finalmente el espacio grafico de la pagina cambid con la
normalizacion de la puntuacidn que establecio un sistema codi-
ficado que diferenciaba los tipos de pausas y sus respectivas
duraciones: coma, colon, semicolon, punto final.

A estos elementos podria agregarse la relacion entre el texto
y las imagenes en el libro impreso al pasarse de una proximidad
espacial entre el discurso escrito y sus ilustraciones, como era
de uso cuando los libros se ilustraban con grabados en madera,
a una separacion mayor cuando la preferencia otorgada a las
estampas sobre cobre hizo que las imagenes se alejaran del texto
ya que para este nuevo tipo de ilustracion era necesario recurtif
a la impresion de las imagenes con otra prensa. Asi, a una cons
tigiiidad entre texto e imagen le siguié una demarcacion o un
distanciamiento que permitia distinguir mejor uno de otra.

Una observacion de este tipo, atenta a las formas mismas de
la inscripcion del texto sobre la pagina, deberia también consi=
derar las transformaciones que afectaron al manuscrito, sobre
todo con la aparicion y generalizacion de la practica de separaf
las palabras, lo que, segiin Paul Saenger, fue la condicion de

sibilidad de la lectura visual y silenciosa que se desarrollé en
Edad Media. Esto nos permitiria a la vez reflexionar sobre las
srofundas mutaciones que implican las nuevas apariencias de
jos textos sobre la pantalla de la computadora.

D. —En su Introduction a la poésie orale, Paul Zumthor, hace
algunos afios, expresaba su extrafieza de que no dispusiéra-
os de una ciencia de la voz, considerada ésta no solo en sus
alidades materiales sino en su capacidad de resonancia y
bre todo como lugar de la presencia (razon por la cual, agre-
amos nosotros, se puede recuperar la voz en, o de, la escritu-
). Esta ciencia, segiin Zumthor, se ocuparia no de la oralidad
no de la ‘‘vocalidad’ propiamente dicha, y comprenderia,

“mds alla de una fisica y de una fisiologia, una lingiiistica, una
tropologia y una historia’’, que, en este ultimo caso, seria
na historia de ‘los usos’’ de la voz. Herman Parret y otros
westigadores han avanzado en el estudio de las propiedades
la voz pero, me parece, no podemos decir que disponemos
esa ciencia de la que Zumthor esperaba que proveyese las
ses tedricas para el conocimiento de la poesia oral. ;Cree
usted que esa ciencia es, en un sentido estricto, necesaria y
sible? Y, en caso afirmativo, ;se trata de una ciencia en cons-
truccion o en estado de espera?

R.Ch. —FEI| problema de la oralidad desborda el caso de la trans-
ision de la poesia oral tradicional. Para un historiador de las
sociedades del antiguo régimen, el problema ofrece una doble
ara. Por un lado, plantea la cuestién de la transcripcion de los
Xtos cuya primera existencia se vincula con la recitacion. la
atoria o la representacion teatral. Para cada una de las obras
orrespondientes a los géneros transmitidos por la voz (roman-
s. sermones. obras teatrales) debemos examinar el momento,
la técnica y la forma de su fijacion escrita y de su publicacion.
Los cancioneros o pliegos poéticos, las ediciones de los sermo-
nes, las reconstrucciones memoristicas de las comedias repre-
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sentan diferentes modalidades de la tarea de transcripcion. Por
otro lado, la voz representa y transmite textos ya escritos ylo
impresos. Lo que necesitamos entonces es una historia de los
dispositivos y efectos propios de la lectura en voz alta o de la
actuacion teatral.

Lo mas dificil para el historiador es la obligacién de manejar
indicios indirectos para reconstruir las modalidades especificag
de oralidades que para €l son necesariamente oralidades mudas.
Para restituir algo de las formas especificas de la transmisidn
oral de las obras y géneros hay varias estrategias posibles. Se
trata en primer lugar de distinguir las representaciones de |as
practicas de oralidad: recitacion, canto, lectura en voz alta, etc,,
es decir constituir un corpus de estas oralidades silenciosas que
ciertos textos dan a oir metaféricamente en la ficcion de la es-
critura —por ejemplo en el Quijote—. En segundo lugar debe-
mos analizar los “indicios de oralidad™ tal como los define Paul
Zumthor: **Por indicios de oralidad entiendo todo lo que. en el
interior de un texto. nos informa sobre la intervencion de la voz
humana en su publicacion, sobre la mutacion por la que el texto
paso. una o varias veces, de un estado virtual a una actualidad,
y existi6 de alli en mas en la atencién y en la memoria de un
cierto nimero de individuos™. Estos indicios de oralidad . pre-
sentes en el interior de los textos, no son representaciones de
practicas de lo oral, sino dispositivos explicitos o implicitos que

asignan a los textos destinatarios que leen en voz alta y escuchan

leer. Pueden ser indiscutibles. como cuando una notacién o re-
ferencia musical indica que el texto debe ser cantado. Pueden
ser simplemente probables, como en los textos cuyos prologos.
avisos al lector, o titulos de capitulos, indican con frecuencia
una doble destinacion y doble circulacion del texto; para los que
lo leerdn y para los que lo escucharan leer. Finalmente. la es-
tructura formal de las obras puede asimismo sugerir la destina-
cion oral de los textos ya que la fragmentacion del texto en uni-
dades cortas o la multiplicacion de episodios auténomos son
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indicios de la adaptacion de las obras a esta modalidad esencial
de su transmision.

Existe también otra via de la investigacién, mas técnica. Esta
ocupa de las transformaciones de la puntuacion partiendo de
s hipotesis de que existe una transformacion de la puntuacion
oralidad a la puntuacion gramatical, es decir, una mutacion que
0 que en los siglos XVI 0 XVII una puntuacion de oralidad,
je indica pausas e intensidades de la voz, fuera suplantada por
 puntuacion sintictica. La verificacion de semejante hipotesis
antea una dificil cuestion: ja quién debemos atribuir tanto las
rmas graficas y ortograficas como la puntuacion de las edi-
ones antiguas? ;A los autores? ;A los copistas? ;A los edito-
? (A los componedores? ;A los correctores? La respuesta
iplica considerar, de manera mas amplia, las diferentes inter-
nciones que dan su forma material al texto impreso y pensar
proceso de publicacion como siempre colectivo. De ahi la
stificacion del entrecruzamiento que propongo entre historia
de los textos, historia de los libros e historia de las lecturas.

D. —En El mundo sobre el papel (The world on paper), David
son sostiene que la escritura (alfabética) provee a los indivi-
os de un modelo para pensar, y aun para percibir, el habla.
gun Olson, los fonemas, las palabras, asi como otras articu-
ciones verbales, tienen una existencia artificial, determinada
r las necesidades de la invencion del alfabeto. ;Ello querria
cir, entonces, que pensamos el habla mediados por la escri-
ra y que por lo tanto ésta debe ser ubicada antes que aquélla
porque en cierto modo seria su origen— como han aseverado

S que, quiza exageradamente, han sido llamados *‘grafocen-
ristas ''?

R.Ch. —La tesis de Olson que recuerda usted tiene ilustres pre-
rsores; Vico, por ejemplo, en la Scienza Nuova (1725) consi-
ra que fueron los griegos quienes “emplearon esas formas
ométricas aportadas por los fenicios a la representacion de los



192 Raul DO"’Q.'
sonidos articulados, y asi las transformaron con maravilloso arte.
en caracteres vulgares de letras™. Para €l, la invencion mareg
una ruptura decisiva en el proceso de civ:liizacién. Las letras_-_
vulgares se llaman de ese modo porque qu1f:bran el monopolio.
sacerdotal aristocratico establecido sobre la interpretacion d‘e las
imagenes y los signos. El alfabeto rompe asi tanto con los jero-
glificos que, sin capacidad de abstraccion, recurren a las repre-
sentaciones de los objetos, como con el uso de los simbolos,

Semejante oposicion no parece més aceptable. Por un 'lado_
se hace hincapié en la dimension grafica y visual de la escritura
alfabética, que no puede considerarse s6lo como una transcrip-
cién de los fonemas. Por otro lado, se subraya la dimensién
fonética de las escrituras pictograficas o jeroglificas, que no son
solo representaciones de objetos o simbolos. Estos desplaza-
mientos obligan a formular de manera nueva los debates, here-
dados de Derrida, que usted evoca.

R.D. —Muchos investigadores de prestigio (entre los cuales
habria que mencionar a Mc Luhan pero sobre t'?do a fLévy
Strauss que, como se sabe, en su “Legcond ’écriture. afirmo que
la finalidad principal de la escritura es la de facilitar h{ escla-
vitud y que toda otra finalidad le es secundaria) se refieren a
las “sociedades letradas’ o a las “culturas letradas” como s0-
ciedades o culturas caracterizadas por la desigualdad y la vio-
lencia despotica. Las sociedades sin escritura no habr“ian, se-
gun ellos, conocido estos estragos o los habrian conocido pero
de manera mds atenuada o menos duradera. ; Comparte usted de
algiin modo estas posiciones criticas? ;No podria pensarse quf
la critica es ella también un producto de la “cultura Ierradq(,
en suma: de la escritura? ;No produce la escritura tambien
otros efectos?

R.Ch. —Estoy conforme con usted. Como lo ha mostrado Pe-

trucci, la escritura, por cierto, es un instrumento del poder. LalS
. ) - . .- r l.

escrituras monumentales, por ejemplo, tienen por funcion pr
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- mordial manifestar la autoridad de un poder, duefio del espacio
grafico. o la potencia de una familia o un individuo bastante rico
y poderoso como para hacer grabar su nombre sobre la piedra o
el marmol. Su lectura es a menudo imposible: colocadas dema-
siado alto y a veces disimuladas por la arquitectura, no pueden
ser descifradas: escritas en latin. no pueden ser comprendidas
por todos aquellos, muy numerosos. que sélo dominan la lengua
vulgar. Pero su sola presencia significa la soberania y la gloria.
Mas alld de las escrituras epigréficas. lo escrito (sea manuscrito
.0 iImpreso) constituye un potente instrumento para hacer al rey
presente entre sus subditos. para organizar campafias de propa-
ganda, para transmitir érdenes y recoger informaciones.
~ Pero la escritura puede también permitir ia expresion de los
pensamientos intimos, revelar los secretos. sostener las resis-
tencias. De ahi, la voluntad de los poderes de censurar la pro-
duccion escrita, quemar los libros subversivos o destruir los pa-
peles comprometedores. De ahi, el esfuerzo de los mas humildes
(y de las mujeres) para conquistar la capacidad de escribir y
redactar estos escritos cotidianos que son los libros de cuentas.
los diarios personales, las cartas. los billetes, etc. Su abundancia
explica la importancia y la frecuencia, desde el siglo XVI. de
papeles manuscritos en los inventarios post mortem. Al poder
sobre la escritura que desean monopolizar las autoridades se
opone el poder de la escritura que fortalece las existencias pri-
vadas. la conciencia intima de los individuos v la critica.

Debemos recordar que a finales del siglo xviil Kant asocia
sistematicamente la circulacion del escrito. que autoriza la co-
‘municacion v la discusion de las ideas, con el uso publico de la
razon. No piensa Kant ¢l pablico a partir de las nuevas formas
de sociabilidad del siglo: los clubes. los cafés. las logias masé-
Ricas. etc. Para él. la unica figura aceptable de lo universal es la
‘Comunicacion escrita. que permite el intercambio con quienes
€Stdn ausentes y crea un espacio auténomo para la confrontacion
G¢ las ideas. El uso piblico de la razén, definido como “aquel

¢. en calidad de maestro, se puede hacer de la propia razén
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ante el gran pablico del mundo de lectores™ supone la produc-
cion y lectura compartidas del escrito.

R.D. —Desde una posicion inversa, en los medios ligados a lq
educacion se generaliza la alarma ante lo que se concibe como
una declinacion del ejercicio de la lectura, y se ensayan o re-
comiendan, generalmente con poco éxito. métodos para contra-
rrestar esta pérdida. Se trata. desde luego, de la fectuf'a del
libro. Sin embargo los hombres viven enun medio que estd prac-
ticamente organizado y sostenido por la circulacion de men?vajes_
Tales mensajes aprovechan formas que provienen de escrituras
inventadas en un pasado remoto —como los pictogramas—y
combinan, de manera inédita, la letra con sefiales dinamicas de
naturaleza acustica, visual, luminica, etc. Curiosamente, se ha-
bla entonces al mismo tiempo de una voracidad productoray
consumidora de comunicacion, y de una pérdida del inte’rés por
la lectura. ;Como debe entenderse y valorarse este ff-;"nomeno?"
¢ Estamos ante una pérdida o ante una rransformacson??g Qué
importancia tiene esto para un historiador de la lectura:

R.Ch. —EI riesgo de nuestro presente electronico no es el de la
pérdida de la lectura, la desaparicion del libro o la muerte del
lector. Las pantallas de nuestro tiempo son, en efecto. de una
nueva clase. A diferencia de las pantallas del cine o de la tele-
vision, presentan textos, no solamente textos, por supuesto, pero

también textos, muchos textos. Entonces, para mi, el mayor dc’:- !
safio lanzado por las nuevas técnicas de produccion, transmi=

siony apropiacion de los textos viene de la destruccion del orden

. .
del discurso que era el nuestro. En la cultura impresa, una pe

. . - - L% -~ 0
cepcion inmediata asocia un tipo de objeto (carta, peno_dlc ;
revista, libro, archivo, etc.) a una categoria de textos y a ciert0

. . . rsos
usos particulares de la cultura escrita. El orden de los discu

se establece asi partiendo de la materialidad propia de sus $0°
portes.
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Esto no ocurre mas en el mundo electrénico, donde todos los
textos, sean del tipo que fueren, son leidos sobre un soporte
anico (la pantalla del ordenador) y en las mismas formas. Se
crea asi una continuidad textual que ya no diferencia los distin-
tos géneros o repertorios, semejantes en su apariencia y equiva-
lentes en su autoridad. De alli, la inquietud de nuestro tiempo
frente a la desaparicion de los criterios tradicionales que permi-
tian distinguir, clasificar y jerarquizar los diversos discursos. El
.;jcfecto no es desdefiable en la definicion misma del /ibro tal
como lo entendemos hoy, es decir, a la vez como un objeto
especifico, diferente de otros soportes de lo escrito, y como una
obra intelectual o estética que resulta de una intencion creadora.
La técnica electronica hace dificil, si no imposible, este modo
de identificacion del libro ya que procura movilidad, maleabi-
lidad y apertura a los textos y da formas idénticas a todas las
producciones escritas que aparecen en la pantalla de la compu-
tadora: correo electrénico, bases de datos, sitios de Internet, edi-
ciones numéricas. etc. ;Como reconstruir, en la textualidad
electronica, un orden de los discursos que permita distinguirlos
seguin la modalidad de su publicacién, la identidad perceptible
de su género y su grado de autoridad? Esta cuestion me parece
‘mucho mas preocupante que la de la supuesta desaparicion de
la lectura. Nunca se ha leido tanto, frente a la pantalla o no.

El problema fundamental que tenemos que encarar es la ina-
‘decuacion, frente a la textualidad electronica, de todas las cate-
orias (juridicas, administrativas, biblioteconémicas) o de to-
0s los criterios intelectuales o estéticos que fueron concebidos

onstruidos en relacion con una cultura escrita cuyos objetos
tan por completo diferentes.



