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Lazos en la escritura

Guillermina Casasco
Universidad Nacional de Jujuy

Cuando (Joubert) descubre que dentro de la
literatura se dicen, se dejan ver y se revelan
todas las cosas con su verdadera figura y su
secreta medida en cuanto se alejan, se
espacian, se atenitan y, finalmente se abren en
elvacio incircunscrito e indeterminado del que
la imaginacion es una clave, entonces con-
cluye osadamente que este vacio y esta
ausencia son el fondo mismo de las realidades
mas materiales, al punto —dice— que si se
estrujase al mundo para que salga el vacio, no
llenaria ni siguiera la mano.
Maurice Blanchot!

3l lugar de inscripcion de la escritura puede servir de ilustracion
de punto de partida a la intencion de explorar lo que la litera-
tura recorta cuando — por escribirse sobre un espacio cedido a
su estado de inacabada gestacion— se recorta ella misma.

~ Partiremos de lo que, de la escritura, salta a la vista: su “‘rea-
lidad méas material ™, la expresion escrita, sera el frente desde el
ue interrogaremos su proceso o ““su fondo mismo™, para de-
o con las palabras de la cita inicial. Si el ““fondo™ al que nos
rige el escrito —esa realidad que nos ocupa— nos reserva un
icuentro con el vacio o con la ausencia, deberemos considerar

su alcance. Porque el escrito —en su materialidad— caeria al
)

! Maurice Blanchot. £/ libro que vendrd, p. 67, Monte Avila Editores, Vene-
‘zuela, 1992, La cita corresponde al capitulo IV titulado ““Joubert y el espacio™.
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mismo pozo integrandose a la metafora del mundo estrujado, de
no ser por la imagen que, por posibilitarlo, sobrevive al vaciado
como un resto significante de la operacion de reduccion ejecu-
tada. La mano por donde el mundo se ha esfumado sefiala lo
esfumado. Del ejercicio de compresion queda la imagen de la
mano hueca articulando la paraddjica presencia de la ausencia.
El vacio sostiene su consistencia en la figura de la cavidad que
la mano contornea.

De acuerdo con la mano, la imagen de la escritura retiene su
vacio en la concavidad contenida por los trazos. La faz percep-
tible de la escritura es un jiron, un trozo desgarrado de su com-
pleja trama. La imagen de la escritura, como la de todo fenéme-
no humano, es incompleta y, en consecuencia, enigmatica; pero
es lo que, de ella, tenemos a mano.

En sentido amplio la escritura es articulacion, enhebra la
imagen del mundo atravesado por la puntada del signo. En su
sentido mas acotado es representacion, las lineas fijas de su es-
cenario gréafico revelan la presencia inmaterial del signo y de
las instancias gestadas en su proceso: el escrito enlaza los des-
lizamientos del sentido y del sujeto por la cadena significante.

La figura del escritor que en actitud de abrazo se inclina sobre
el hueco de la mano sosteniendo la pluma que lo transporta a la
péagina, ilustra al sujeto dividido dividiéndose, interpretando el
guion de su destino de origen.

La experiencia de la escritura recrea la constitucion del su-
jeto en el exilio, condenado por siempre a una ex sistencia iti-
nerante. El escrito aloja la vacilacion constitutiva del sujeto en-
tre las lineas que marcan su desgarro. Como un acta de
permanentes renacimientos la gramma imprime el retorno de la
fractura fundacional del sujeto.

Bajo cualquiera de sus presentaciones el texto reimprime el
encuentro del sujeto con el mundo, de su caida en un mundo que
al recibirlo lo captura. El sujeto es concebido en el cautiverio
de un mundo irresistible; sus muros conservan las huellas de su
presencia recluida.
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Los trazos retienen la memoria del grito que divide al sujeto,
renuevan el tiempo mitico de su entrada a la celda significante
del mundo que, por ser humano, ha perdido el paraiso. El sujeto
asoma al mundo como efecto del significante que arranca al
grito su libertad, su caracter de pura emision organica, para
transformarlo en llamado.

Agreguemos entonces, para su sentido amplio, que la escri-
tura resulta de la privacion que absuelve al grito de su condicion
absoluta. Cuando el grito se recorta, el espacio de lo real —supues-
tamente ilimitado— se quiebra, y el —también supuesto— grito
puro deviene llamado. Deja de ser grito para ser escritura del
significante articulado al mundo. La idea de la presencia de la
escritura en el mundo recuerda la del libro de la naturaleza. Pero
en nuestro mundo-escrito no todo esta dicho, al contrario, todo
esta atravesado por ese “‘quiere decir’’ que revela la traza del
signo en ¢l mundo humano. Ello significa “‘simplemente™ que
el mundo “quiere decir”, no que dice.2

El sujeto emerge del bautismo simbdlico que ahoga al alarido
en lo ilimitado de lo real y lo rescata en su valor relativo. En la

antesala de la palabra el grito original —efectivamente proferi-

do— es inherente y ajeno al mundo ocupado en su conjunto por
el lenguaje. Por esta razon adquiere valor de escritura, como tal
lo que llamamos nuestro mundo se configura como una pagina
sometida a registro por la lectura.

Que el grito deje de ser una manifestacion sonora, puramente

fisica, depende del alcance de su llegada, es decir del nivel

de comunicacion que adquiere el lenguaje en funcién del gra-
do de compromiso subjetivo implicado en su lectura.
Jacques Lacan da un ejemplo que permite distinguir en la

Comunicacion su dimensién de mensaje y su dimension de sig-

no. Cada una de ellas se vincula con niveles diferentes de recep-

-

2 Los entrecomillados corresponden a expresiones puntuales del texto que

Orienta nuestras reflexiones: “*Los signos del goce™, Jacquea-Alain Miller, Edi-

torial Paidos, Buenos Aires. 1988.
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cion. Tomar “constancia del mensaje” no es lo mismo que to-
mar “‘constancia del signo como tal”. Digamos por lo pronto
que cada aprehension responde a grados de implicacion diferen-
tes del receptor y que a la segunda se enlaza el espacio de la
escritura.

Estoy en el mar, capitan de un pequefio navio. Veo cosas que
se agitan en la noche de un modo que me hace pensar que
puede tratarse de un signo. ;Cémo voy a reaccionar? Si no soy
todavia un ser humano, reacciono mediante todo tipo de mani-
festaciones, como suele decirse, modeladas, motoras y emo-
cionales, satisfago las descripciones de los psic6logos. com-
prendo algo, en fin, hago todo lo que les digo que hay que saber
no hacer. En cambio, si soy un ser humano escribo en mi
bitacora: A tal hora, en tal grado de longitud y latitud, percibi-
mos esto y lo otro.3

Si entre las cosas que se agitan en el mundo el hombre ad-
vierte “‘el signo como tal’’, y no las cosas como tal, es porque
su mundo no solo esta compuesto de significados. Por estar im-
plicado en el conjunto de las cosas significadas, el orden signi-
ficante se constituye en ‘el signo’’ del mundo humano. ““Si soy
un ser humano escribo™, dice, para indicar que la comunicacion
no se agota en la recepcion del mensaje significado: “°El acuse
de recibo es lo esencial de la comunicacion en tanto ella es, no
significativa, sino significante.”#

Es preciso situar la diferencia que hay entre recibir el men-
saje y acusar recibo del mensaje para ubicar en el segundo a la
escritura y en ella lo propiamente humano: el signo, avistado
desde cualquier angulo en el horizonte dilatado del mundo, hace
del paisaje un escrito. El acuse de recibo es una respuesta del
sujeto, y decir respuesta “‘es decir que algo vuelve al punto de
partida™. El signo se piensa en el terreno mismo de las cosas y

3 Jacques Lacan, El Seminario. Libro 3. Editorial Paidos, Bs. As. 1984, p. 269.
4 Jdem.
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_pensar, como dice Mallarmé, es escribir sin accesorios. En este
sentido la expresion gréfica seria un accesorio visible que nos
“acerca’” lo que —en su proceso— se ha “‘retirado’’3, pero sin
‘abandonar el recurso —que la etimologia encuentra en el co-
razon mismo de “‘retirada’—de “volver a resonar’’. Ello im-
lica que, al retornar, lo retirado “suena prolongadamente y
como una campanilla® en la grafia. Y lo que insistentemente
“‘suena’” en el mundo humano es el timbre del signo que al ““to-
r”’ cada cosa la sella con su impronta que lo enlaza todo; todo
e bajo la red de su dominio. El signo, como el timbre, “llama”
‘al modo del visitante que. invisible tras la puerta, anuncia su
r_t:Sencia oculta.
~ Eslapresencia de la voz inscripta en el paisaje marino lo que
erta al capitan del navio que asume la reaccion propiamente
humana. Traza en el cuaderno de la bitdcora lo que le consta: su
gistro del signo avistado en la pagina del mar. Coloca la es-
itura: “‘del mismo lado del mundo, en la medida en la que éste
 una escritura que Gnicamente una escritura puede hacer apa-
cer y continuar™.6

El signo textualiza los fendmenos, pero como indica Sollers
propdsito de Mallarmé ningin signo escrito transgrede las
guras

del valle, del prado, del arbol. El texto completo se presentara
pues como un espacio en segundo grado, o también como una
reflexion de una escritura ideogramética o de una escritura
fonética.’

3 Por ser “accesorio” derivado de “‘acceder” nos referimos a la composicion

€ste Gltimo: del término latino que significa “acercarse™ y que deriva de “'re-

arse” segn Corominas.

; & Philippe Sollers, La escritura y la experiencia de los limites, Monte Avila
ltores, Venezuela. 1992, p. 85.

7 Ibid., p. 86.
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*

La escritura parece prestar su forma, que podriamos llamar em-
brionaria, a la renovada vigencia de la literatura; no termina de
nacer —si por nacer se entiende el acto de desprenderse un cuer-
po de otro. No abandona su cascardn de piedra, de arcilla o de
piel... Y no es la luz —sino su desaparicion— la que éstos le
dan cuando al desprenderse de ella la privan del “espacio mismo
en que se inscribe”8: la lectura.

LLa literatura convoca las funciones complementarias de la
escritura y la lectura, conjunta el espacio de la expresion (texto
visual) con el espacio donde lo escrito es reconocido. La lectura
inscribe lo que la escritura escribe, es a la vez accion y lugar de
registro de la escritura que esta: “*bajo el dominio de la espacia-
lidad y por lo tanto de aquella dimensién que puede ser recorrida
por la mirada™.9

En el sometimiento de la escritura al espacio que le otorga
tanto su caracter de fijeza como su posibilidad de expansion,
parece encontrarse —al menos— un resorte de la funcion lec-
tora contenida en la escritura; la lectura seria el nombre del tra-
yecto de la mirada por los trazos escritos en intima comunidad
con el espacio. La escritura articula el espacio real supuesto a
partir de la percepcion de la imagen en la realidad: ese fragmen-
to de realidad que ha perdido. por la intervencion de los trazos.
su caracter continuo.

El escrito contornea la discontinuidad recortando el espacio
de la lectura. Lectura de una cadena que proyecta siempre mas alla
la interrupcion inaugurada por el corte (interdiccion) del sig-
no que. al discretizarlo, humaniza al mundo. La mirada del
lector trasciende el lugar de la expresion para hallar ese es-

8 Roland Barthes. E/ susurro del lenguaje. Mds alld de la palabra y la escri-
tura. p. 71. Paidés, Espafia, 1994. En la misma pagina el autor completa su idea
de la lectura como espacio de inscripeion de la escritura con los siguientes térmi-
nos: “la unidad del texto no estd en su origen sino en su destino: el lector ...

9 Raul Dorra. Universidad Autonoma de Puebla, **La escritura y sus oficios™.
Congreso Internacional de Filosofia, Coloquio de Estética.
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io suspendido que, aunque contenido en ella, no acaba de
legarse en el escrito.
~ La funcion de la lectura se colma de posibilidades en la me-
aen que el proceso de la escritura no se agota en su expresion.
si bien el escrito es insuficiente para traducir la compleji-
d de la que emerge, es suficiente para articular el espacio de
lectura donde la escritura prolonga su funcionamiento.
El ambito de la escritura se complejiza ya desde el lugar que
upa en el plano expresivo. El espacio debe recorrer la escri-
a para que ella pueda, a su vez, ser recorrida por la mirada.
De modo que, cualquiera sea su materia, el lugar de la imagen
constituye un fopos donde la escritura convoca la mirada a la
que se destina y de la que depende su destino. “‘La escritura es,
eentonces, como suele reconocerse sin demasiadas resistencias,
no solo una de las artes visuales sino la mas difundida de to-
~ das.’10

La espacialidad se reconoce en la superficie donde la escri-
tura se “‘realiza’” como imagen y en la distancia que hace posible
su registro. Si bien so6lo es posible ““ver™ a distancia, con la
separacion que permite ““evitar la confusién en el contacto’, no
es posible “‘ver™ sin *‘un contacto a distancia, (donde) lo que es
Visto se impone a la mirada, como si la mirada estuviese tomada,
“r - tocada, puesta en contacto con la apariencia”.11
Al recorrer una red espacial, la mirada encuentra el vacio
contenido en la superficie donde el texto dibuja su figura y reen-
cuentra el entramado que evoca el pasaje de los trazos escribién-
dose, sucediéndose al tiempo en que se escriben —por recorte—
| los vacios.

Entre Jos vacios que practica en la superficie al dibujar los

‘ signos, la escritura fonética construye su expresion. El ejercicio
| de un simple trazado puede ser ilustrativo; la ejecucion de las
| lineas permite la delimitacion de las grafias y la determinacion

a

B

.10 Idem.
! Maurice Blanchot, £/ espacio literario, p. 25, Paidos, Espaiia, 1992.
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de un lugar coherente con el posicionamiento de aquéllas. Es-
crito y lugar se abrochan simultdneamente; los trazos hacen el
lugar, lo generan en el mismo sitio en que se escriben. en un
movimiento comun crean y son creados.

Al cobrar realidad la escritura sefala juntamente lo herido y
la herida. El trazo practica una abertura en la supuesta continui-
dad espacial; el espacio aparece en la perspectiva que la topo-
grafia de los signos —<caracteres para el caso de la escritura
fonética— articula al tiempo mismo de su localizacion.

Es la articulacion, el establecimiento de una relacidn signi-
ficante en el espacio, lo que permite que el trazo escrito advenga
signo, lo que hace de los trazos signos dirigidos a la lectura.

La imagen de la herida aproxima la idea de escritura como
huella del acontecimiento del signo que, como indicamos al
comienzo, discontintia al mundo y divide al sujeto. Se trata de
una construccion mitica obnubilada en la marca que la figura.
La claridad de la letra contrasta con lo borroso —y borrado— que
convoca. El enigma acomparia, entonces, a la escritura antes
que las palabras lo retengan.

Eltransporte del tiempo del enigma (fundamental) al espacio
—ambito donde la palabra se escribe—instala lo suspendido en
el escrito. La escritura ingresa al misterio del origen; no es solo
un acontecimiento histérico, tampoco es solamente la re-
presentacion del acontecimiento. La escritura se halla en los
fundamentos del acontecimiento mismo del sujeto y del mundo.
Si bien el plano expresivo no agota la complejidad de su proce-
so, puede servir de abordaje.

Es posible interrogar al escrito fonético partiendo de su ca-
racter de imagen. De hecho, es un objeto de la realidad que la
funcion perceptiva recorta. Pero es sabido, si damos crédito a
los aportes de la fenomenologia y del psicoanalisis, que lo per-
cibido es solo el umbral de un mundo inagotable.

El lugar que el espacio. al constituirse, concede al trazo, en-
sefa que la escritura trasciende al sitio de su formalizacion ob-
Jetiva. Como un enrejado el escrito esta hecho, igualmente, de
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¢io: lo no cubierto, el blanco de la hoja también es escritura.
scripto en lo escrito, el blanco configura el ambito de la lec-

En esa ‘“‘trama de ausencia y de vacio™ que Joubert llama
pacio, escenario de la experiencia de la escritura, la voz aguar-
el momento de su entrada en escena: su lugar “no es el au-

La voz resguarda su vitalidad en los intervalos del escrito. Su
i_}férticipacién en la conformacion de la escritura es excéntrica
ya que. si bien no forma parte del cuerpo delineado del escrito.
es su condicion de posibilidad.
~ Avanzaremos sobre el reconocimiento de la dimensién de la
‘voz en el vacio de la trama de la escritura cuando, més adelante,
consideremos lo que Derrida llama “‘espacialidad™ de la escritura.
La voz participa del escrito justamente por no estar escrita; esa
ausencia y la funcion lectora —nos parece— responden a la pre-
gunta sobre la modalidad de su existencia en el escrito. Parece
obtener su seguro de vida al sustraerse de la materialidad de la
cadena escrita y, en consecuencia, del tiempo lineal de la palabra.
El tiempo de la voz es el tiempo de la promesa, su legitimidad
reside en su incumplimiento. La voz estd quebrantada en el es-
crito, su condicion de desencuentro con la palabra que la reali-
zaria le garantiza su presencia sostenida en la cadena donde, sin
lograrlo, esta siempre por escribirse. Al tiempo del desco dirige
- la deriva textual que acompaiia la tenacidad de la mano “bus-
| cando’” ilusoriamente sellar sin transicion la palabra a la voz
que al no ceder queda suspendida en la punta de los dedos, al
borde de las palabras.
El hallazgo de la correspondencia que realizaria la voz de-
tendria la bisqueda que acompaia los momentos de produccion

!

12 Roland Barthes, op. cit.. p. 70.

] 3
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efectiva de la escritura. Es esa busqueda continuada lo que ]
lector encuentra atn entre los mas felices disparos de sentido
que a veces le reserva, especialmente, la poesia. Pero ningin
género, ningun movimiento literario ha conseguido arrebatarle
a la palabra su intima vocacién por el silencio que la encauza,
En la voz que la conduce impera la légica del deseo. Este es,
como la promesa que asociamos al tiempo de la voz, imposible
de realizarse. Si la existencia del deseo se revela por la suposi-
cion logica de la falta del objeto que lo realice, la existencia de
la voz se revela por “‘la palabra que no cesa’ de ““no escribirla™,

El escrito convoca dos modalidades opuestas y complemen-
tarias de encuentro. El encuentro efectivo y posible con un ob-
Jeto de la realidad que se percibe instala al sujeto en el mundo,
no sin consecuencias: la figura visible crea y vela sin reservas
lo invisible. El objeto muestra, en lo que de €l se percibe, su
vocacion de falta, su inasistencia completa. El misterio se ins-
tala en el espacio de la relacion del sujeto con un objeto que,
mientras “‘escribe” trazos sensibles, muestra que borra.

La voz se desliza en el espacio que situamos al comienzo, a
lavez inherente y trascendente al texto. Su reconocimiento que-
da librado a la funcién del lector, actualizador de la enunciacién
que renueva el acto creador. Ante €l se contornea —como ante
un cuadro que se contempla— el movimiento de la mirada que
el pincel ha desagotado en una “figura™ finalmente inagotable.
La incesancia proyecta un espacio de sombras en la textura es-
crita. Un espacio de ecos, de voces que el lector inscribe a partir
de la imagen pero fuera de ella: en el silencio de los trazos y en
los vacios de la trama.

El gran tablero de la literatura juega sus fichas en los espacios
vacios. Ellos hacen posible el juego. La escritura hace su apues-
ta en el espacio reconocible como vacio por efecto del corte que
los trazos practican.

Hay literatura, sigue habiendo, porque hay siempre una voz
tratando de escribirse; en el intento, mientras los escritos se mul-
tiplican, el espacio se expande sin hallarse el fondo.
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El texto es la expresion de la potencia creadora del deseo y
impotencia de la palabra, su marca abre a cada lectura los
inces suspensivos de la voz que escapa a las palabras. La
ncia que separa la palabra de la voz no implica la ausencia
elacion entre ellas, por el contrario, la distancia abre el in-
lo que posibilita la relacion y la creacion.
caracter velado de la voz parece corresponderle el criterio
a imposibilidad de la percepcion absoluta. La voz seria esa
iension invisible de la escritura que ““falta’ a la percepcion
u expresion.
Al “‘espacio” de nuestro desarrollo inicial se incorpora la
Jta’’ como una pieza necesaria para el reconocimiento de lo
visible (la voz) en lo visible (el escrito). Falta constituyente,
bién, del espacio que sobreviene en el instante contempora-
al trazo. Momento en que la dimensién espacial, que supu-
mos plena, falta para existir. Para inscribirse en los intervalos
iluminan los tramos haciéndolos visibles.
La falta aporta el fundamento légico a la perspectiva visual
surge por la presencia de los objetos en el plano, de las letras
bre el papel blanco. La falta, finalmente, resulta ser la condi-
6n del corte que el trazo ejecuta, condicion de la escritura y
elacion del limite de su figuracion expresiva. El cuadro de
escritura no se limita a los pigmentos que destacan su figura.
l incluye el blanco, condicién de posibilidad de cualquier gra-
0y lugar de despliegue de la voz.
Nuestro ‘“‘cuadro’ de la escritura excede su figuracion visi-
e. El velo del escrito revela la presencia de lo invisible.
La voz intraducida trasciende lo escrito, talla en el signifi-
te una “abertura’ que deja a las palabras al descubierto: va-
as de sentido. Cada nuevo intento de realizacion del sentido
> busca por el mismo camino: el de la palabra, en ¢l dejan su
arca los signos, testigos de la voz que ha quedado fuera de las
sibilidades de representacion del lenguaje.

Lo excluido se convierte en anhelo: el proposito de repre-
tar lo real —que Barthes define como lo ““no representable”™



46 Guillermina Casasco

y Lacan como “‘lo imposible”—constituye el espacio y larazén
de existencia de la literatura. Su discurso se articula en el mo-
vimiento de una busqueda cuyo objeto de deseo escapa a las
posibilidades del discurso, y prospera en la negacion de lo que,
paraddjicamente, le permite constituirse: “‘la inadecuacion fun-
damental del lenguaje y de lo real™.13

(Como se manifiesta esa ‘‘inadecuacion’ en la pagina escri-
ta? ;Qué forma particular podria contener en el escrito a esas
palabras que por si mismas solo significan que significan porque
son “‘signos’” que siempre quieren decir(nos) otra cosa diferente
de lo que “‘significan™?

En su anélisis de la obra de Erté, Barthes proporciona —para
el estudio de la letra— una forma que aplicaremos al escrito: se
trata de la “‘silueta™ que tiene la propiedad —nos dice— de
convertirse: “‘explicitamente en dibujo, muy cefiido por un lado,
totalmente vacio por el otro™. 14

Igualmente, el escrito esta por un lado “‘cefiido’ a la imagen
de su grafia y por el otro, abierto a la corriente del sentido que
las palabras no consolidan.

La escritura comparte con la silueta su caracter de “extrafio™
objeto: “"anatdmico y semantico a la vez”’.

Como la escritura, la silueta es un dibujo sin detalles ni som-
bras. Es un perfil que se obtiene trazando una linea por el con-
torno de la sombra del objeto y no por el objeto mismo.

Escritura y silueta comparten la materialidad de la linea, la
espacialidad es el ambito donde manifiestan su plenitud y su
carencia, su imposible frontalidad.

La silueta del escrito es un perfil de la experiencia de la escri-
tura, un “‘producto grafico™, un fragmento anatomico que revela
su oculta semantica en el gesto que guia la blisqueda del sentido
con palabras que al escribirse perfilan esa misma bisqueda.

I3 Roland Barthes, £l placer del texto y leccién inaugural, Siglo xx1 Editores.
México. 1989, p. 128.

14 Roland Barthes, Lo obvioy lo obtuso, Editorial Paidés, Bs. As. 1995, p. 112.
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Perfil (per=por y filam=hilo) es la linea que representa el
torno de las figuras, no de lo real que se sustrae al escrito y
que, por ello mismo, revela ser una formacion de lo inagotable

| sentido, de la incompetencia del lenguaje para representar
real.

*

a cita inicial nos ha alejado y nos ha traido, de nuevo a prop6-
sito de lo real, la imagen de la mano hueca. Ahora puede decirse
ue. en realidad, se trata del hueco de la imagen. Poder decirlo
plica cuestionar el sentido ““‘conocido y familiar’ otorgado
la palabra “‘escritura’, lo que a su vez supone —segun De-
ida— cuestionar la suficiencia de la metafora grafica, acep-
tada ya desde la filosofia platonica, para representar “‘las re-
laciones de la razon y la experiencia, de la percepcion y la
‘memoria™. 15
La reiterada busqueda del funcionamiento de la *‘huella™,
‘nombre dado por Freud a la forma de inscripcion de la experien-
‘cia en la memoria, lo lleva finalmente al encuentro con el “*bloc
magico’’, modelo metaférico que subvierte también el sentido
tablecido para “‘metafora”. En la suya no se reconoce a la
figura retorica que alude ““con lo conocido a lo desconocido™,
‘a la inversa, su figuracion “‘vuelve enigmatico (...) aquello que
'se cree conocer bajo el nombre de escritura.”

El bloc maravilloso ‘‘abre un tipo nuevo de cuestion acerca
de la metaforicidad, la escritura y el espaciamiento en gene-
Irreductible a la transcripcidn, la escritura es “‘abrirse paso™
‘en un engranaje espacial donde a su anatomia fija le es posible
“retener alin permaneciendo capaz de recibir’ el flujo del sen-
tido. El escrito es un compas de la partitura que se ejecuta al

15 Jacques Derrida. La escritura y la diferencia, Editorial Anthropos, Barcelo-
“na, 1989, p. 277.
16 Ibid., p. 275.
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tiempo de aparicion del siguiente movimiento; es un paso en sy
continuado abrirse.

Reencontramos lo real en el nucleo funcional —insustan-
cial—de la escritura: lo que se sustrae a la representacion es lo
que, en ella, falta. La falta promueve la repeticion indefinida de]
“abrirse paso”’.

La espacialidad ocupa un lugar central en la consideracion
de una escritura que se proyecta mas alla de la ruta trazada en
el escrito. El horizonte de la escritura no es el escrito sino la
voz; en su espacio —donde antes hallamos el intervalo, el silen-
cio, el blanco de la hoja— puede reconocerse la irreductibilidad
de la escritura al habla. “La escritura se desplaza a lo largo de
una linea quebrada entre la palabra perdida y la palabra prome-
tida.”17

El proceso de la escritura escapa a las palabras por las que
su paso se abre, de modo que, si bien contiene signos remisibles
a un codigo, no se reduce a él.

Cualquiera que sea el angulo desde donde interroguemos,
ella supera los limites de su expresién. Ya no sélo porque la
percepcion del fendmeno sea incompleta, ni porque las palabras
escritas sean defectuosas sino porque las palabras no tienen la
voz que persiguen. La voz que falta genera la ““‘fuerza de la es-
critura’.

La ““fuerza™ aporta la idea que corrige la tendencia a la con-
sideracion lineal del *‘abrirse paso™. En el escrito, la fuerza de
la escritura avanza linealmente hiriendo, los surcos abiertos
contactan la superficie con la profundidad; la presion del estilo
recorre la piel del escrito aguijoneando la carne. Y el fondo
abierto emerge: la fuerza de la escritura recorta lo que Derrida
designa como su caracteristica: la espacialidad.

El hallazgo freudiano del “bloc magico” —un aparato de
escritura— como la representacion mas ajustada al funciona-

17 Op. cit., p. 95.
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to del “‘aparato psiquico’ acarrea la conexion estructura-
tura. La funcién que las conecta es la articulacion: la mano
pitan traza los trazos avistados. Los trazos enuncian el
i-do de la red del signo que hace al mundo “humano”, es
r marcado, escrito.

*

atras el capitan escribe en el cuaderno, eso llamado mar se
ye en el margen. Entre los significantes se interpone lo real,
a que suspende al significado dando paso a la significan-
Al apartar al significante del significado la escritura emerge
se quiere— como un signo que remite a la fijeza de la sig-
icancia, al mar agitado por el sentido. La escritura participa-
_en la produccion de significancia al “crear” en un mismo
el escrito y el margen que rebasa la materialidad del texto
su referente. Se trata de un margen inherente al signo que,
| caso de la escritura fonética se tenderia en y entre los sig-
icantes postergando al significado. La suspension promueve
ovimiento de retirada que, al proyectarse sobre el horizon-
1 tiempo de su busqueda alienta el deseo y convierte al tra-
en el Gnico objeto —si podemos llamarlo asi— posible.
Al desplazar al significante del significado, al signo del co-
90, la escritura emerge como el signo mismo del apartamien-
signo efectivamente coherente con un “‘cédigo™ que conten-
fa a la significancia como Unico referente.

El escrito materializa el gesto del paso a paso que la escritura
va abriendo, el espacio por el que el texto se va haciendo y por
| que se acaba sin clausurarse. El cierre implicaria el recubri-
ento del significado por el significante, la realizacion del sig-
absoluto que lo privaria de su ser: ser esencialmente relativo.
evado a tal grado de perfeccion el escrito se convertiria en
pida de la escritura.

Tal vez sea la ilusion de no llegar —al fin—la que lleva a la
eratura a la obsecuencia de ser lo que parece desprenderse de
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aqui: un signo de interrogacion que no cierra. Su abrirse paso
abre la diferencia.

La intencionalidad que transporta al sujeto en la escritura
ingresa al ambito “privado™ del escrito, espacio donde la inten-
cion —que no llega a encarnarse al cuerpo de las palabras— no
aparece mds que en el sucederse, en la articulacion de la cadena
textual.

El distanciamiento de la intencionalidad respecto a la pa-
labra encauza la escritura. La falta que la intencién acusa en la
palabra desplaza también al infinito sus posibilidades. Las pa-
labras no la comprenden, un resto se abre paso entre ellas que
—al quedar en el camino, escritas— se convierten en sefial de
lo reprimido.

Represion y no olvido: represion y no exclusion, la represion,
dice bien Freud. no repele, ni rehuye ni excluye una fuerza
externa, sino que contiene una representacion interna, disefia
dentro de si un espacio de represion. Aqui lo que representa
una fuerza. en la forma de la escritura —interna y esencial a la
palabra— ha sido contenido fuera de la palabra.!8

La fuerza de la escritura es la fuerza de la voz; “fuerza’,
deseo, intencionalidad, se localizan en las afueras de la palabra.
pero no de la escritura: afueras donde situamos la voz que habita
en un medio lacunar donde lo que nace, nace sin cuerpo, sin
nombre. Pero nace, si bien *““fuera de la palabra™, en la escritura.

Con la idea de lo que escapa a la palabra retomamos la rela-
cion de la escritura y el sentido.

Plantearla en términos de objeto logrado —inerte— y no en
los de tendencia (pulsion) hacia el objeto. se sostiene en la con-
cepcion de una temporalidad que seria previa a la escritura. en
el supuesto de la preexistencia de un sentido —habitante del
mundo platénico de las ideas— que en realidad “*no ha estado

I8 Jdem.. pp. 271-272.
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nca presente, cuyo presente significado es siempre reconsti-
o con retardo (...) a destiempo (...) quiere decir también su-
nentario”".19

La idea de suplemento comporta otra concepcidn de tempo-
ad. no la de un tiempo posterior que traduciria una idea
a, un sentido ya hecho y acabado. Que suplir sea “afiadir
ue falta™ supone un vacio inherente al tiempo mismo del
ido. Que sea “‘proporcionar lo que hace falta de excedente™
iplica que el sentido trasciende al escrito. Y que al tiempo de
cribirse. en el escrito también va escribiéndose su falta. Ese
eso que la arquitectura significante no calca queda librado a
perspectiva.

)l pensamiento sobre la escritura progresa en la profundidad
| plano sobre el que se proyecta, como ocurre en el bloc magico.
En el curso de la reflexion que Derrida aporta a la logica
critural se impone su valoracion de la espacialidad: “‘lo carac-
istico de la escritura es el espaciamiento™, dice, para luego
stir que no se trata de un topos localizado sino de la inscrip-
 del intervalo temporal en el espacio: ““diastema y devenir
pacio del tiempo™, dice.

“El tiempo refleja su movilidad en los intervalos del escrito.
a precisar el sentido que otorga a la espacialidad agrega:

(es) también despliegue, en una localidad originaria de signifi-
caciones que la consecucion lineal, irreversible, que va pasan-
- do de punto de presencia a punto de presencia, no podria hacer
otra cosa que extenderlas y en cierto modo fallar su represion.
Particularmente en la escritura llamada fonética.20

Un despliegue tal no es comparable con el movimiento de un
den compacto dirigiéndose a un orden abierto, como nos lo
ere el sentido comun. Por el contrario, se trata de un des-

L 2915
. 298.
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pliegue originario, de la condicion del despliegue que se realiza
en el pasaje efectivo de las significaciones por el texto.

Esta vocacion erratica, este despliegue caracteristico de Ia
espacialidad de la escritura, tiene una presencia y una potencia
absoluta. Como la voz, su fuerza urge desde el inicio hasta e]
punto final del texto sefialando que, aun alli, su paso continta
abriéndose.

Sobre esa condicion. potencia finalmente impotente por su
constancia, se con-figura el escrito revelandose la espacialidad
sobre la que se recorta, también, el perfil de su silueta.

Pero Derrida no agota con el término “despliegue’ el sentido
que otorga al caracter espacial de la escritura. Para explicarlo
también apela al término “*devenir”. Nos remitimos a la dife-
rencia ser/devenir para acotar el valor otorgado por la tradicién
filosofica al devenir como la transformacién continua de lo
que, precisamente, consiste en alterarse y que se diferencia
del “'ser™ en que éste permanece y no se desenvuelve. Con el
apoyo del término ““devenir” se acentlia la “‘naturaleza” esen-
cialmente movil de las significaciones. El sentido de ““transfor-
macion continua’ que define el concepto de devenir ajusta atn
mas el valor que Derrida otorga al “‘intervalo’ cuando ensefia
el cardcter espacial de la escritura. El devenir supone un tiempo
discontinuo, un tiempo recortado, un “‘espaciamiento’ tempo-
ral que es la condicion de su ““transformacion continua’

El escrito serfa la tropologia, la alegoria de lo que podria
Hlamarse complejo escritural, la escena de un proceso en el que
intervienen diferentes dimensiones reunidas bajo las coordena-
das del tiempo y del espacio. De tal complejo el escrito seria
una “expresion’ en sentido matemético, una reduccion, la for-

mula resultante de una légica contenida, una forma que contiene
su formacion:

que puede compararse en primer lugar con esas formas de
expresion que son como la escritura en la palabra, la pintura
o la escultura de los significantes que inscriben en un espacio
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de cohabitacion elementos que la cadena hablada tiende a
reprimir.2!

‘Bajo cualquiera de sus formas la palabra esta siempre sujeta
escritura y por ello mismo a la lectura. Y también en cual-
suiera de sus formas el escrito es una imagen de la escritura:
agen dada no a una percepcién simple. consciente y presente
cosa misma —suponiendo que algo asi exista— sino a una
ra’”.
‘Ladistincién, establecida por Derrida, entre percepcion sim-
y lectura nos remite a las oposiciones ver/mirar y ofrff:scu-
- propuestas por J. Lacan y R. Barthes. La lectura trasciende
a percepeion de las formas escritas, y a la imagen a la que sus
anos remiten, excede la referencia imaginaria para alcanzar la
ferencia significativa™. Estas oposiciones se legitiman en la
ferencia’ como tal.
La lectura es constitutiva de la escritura, la voz —su fuente
in Barthes— asienta su lugar en el espacio de la lectura. Su
abajo” se realiza —para el caso de la escritura fonética—
;;bre la “*silueta” de las palabras, comprimidos de una memoria
e aloja la potencia significante del discurso.
- De la primera grafia, valorada con independencia de sus sig-
[ "‘ﬁcaciones_. dan cuenta todas las culturas reunidas en la posi-
lidad de escritura —aunque no de la escritura propiamente
ha— que representa un solo gesto: la practica del corte.
Practica simple que se encuentra en los origenes del arte y
‘de su artifice, en el surgimiento de la cultura que segiin Barthes
incide con la construccion de casas, arquitectura donde se
scubre el ejercicio del ritmo en las paredes de piedra talladas
ra su encastre. El ejercicio del ritmo es la practica repetida
del corte.
Es sabido que las paredes de piedra relatan, cifran la historia
~ de sus antiguos habitantes. Igual que los dibujos o los trazos de
- 20

2 Idem., p. 299.
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nuestros nifios cuentan. Hay una historia contenida en los restog
—de pintura. de escultura— que en el curso de la evolucion serg
contada por la escritura propiamente dicha. En la llamada escri-
tura ““fonética™ el despliegue se realiza con palabras compues-
tas de letras cuyos trazos —ajenos a las formas que significan—
significan, sin embargo.

Los ojos leen en la imagen muda de los sonidos la busqueda
de la voz que nombre el sentido ausente en su plenitud.

Escribir sobre la escritura es practicarla, en nuestro ejercicio
confluyen el objeto de reflexion y la experiencia de su desen-
cuentro. Practicamos un recorrido donde lo producido resulta
ser no lo acabado sino el proceso registrado, a duras penas, a
puras quejas, en lo escrito. Lo curioso es descubrir que el nuestro
guarda secretamente la respuesta a la pregunta que nos ha lle-
vado —o nos ha traido— a su encuentro. Al escribir ya las pri-
meras letras producimos eso mismo que interrogamos. Tal vez
si desde el principio nos detuviéramos en lo que —escrito— va
quedando, debiéramos resignarnos. La experiencia de la escri-
tura nos aproxima a un espacio privado que resiste a nuestras
intenciones, un espacio que por nuestra intrusion pierde su ca-
racter intimo o que. mas bien, nos ensefia su derecho a la reserva
retirdndose. Y al alejarse nos distancia: cuanto mas nos acerca-
mos mds se aparta. y una y otra vez quedamos a medio camino.

A proposito, la imagen del camino nos evoca otra: la de la
des-dichada verdad que. aun encontrada, sélo podra ser, segin
Lacan: “dicha a medias™ .22

La “realidad mas material™ de la escritura, su imagen expre-
siva, nos ha llevado de la figura inclinada del escritor a la divi-
sion del sujeto, a su emergencia en el paisaje humano del signo

22 La ambigiiedad del enunciado ““dicha a medias™ sugiere otra articulacion
que. si bien es diferente a la que el contexto de nuestro trabajo le concede. no
dejaria de serle pertinente. “*Dicha™ puede remitirnos no solo a lo dicho por la
palabra, también evoca ¢l registro del placer. En este nuevo contexto ““dicha a
medias™ nos envia a la oposicion placer-goce (placer-falta de placer). que el psi-
coandlisis ha explorado y que Barthes analiza en El placer del texto.
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paga al grito. Del mundo configurado como una pagina
ulada para la lectura en funcion de sus relaciones, sus
ancos™’ o sus vacios, a la excentricidad de la escritura con
ecto al escrito y al abismo que separa al lenguaje de lo real.
rtura donde la voz, enlazada al deseo, genera la fuerza de la
ritura. Al pulsar la busqueda inalcanzable de la palabra que
ombre. la voz participa del “‘espaciamiento’ que caracteriza
 escritura, segin Derrida. Hemos puesto en cuestion, y en
tacto, sus consideraciones sobre el espaciamiento y las del
oanalisis sobre la voz. Ambas han sido confrontadas con el
‘:cio” y con la “‘ausencia’ que. segiin Blanchot, Joubert en-
tra en el “‘fondo mismo de las realidades mas materiales™.
Dejamos a la escritura en el Gnico espacio donde podemos
contrarla: la lectura.
Cerramos con los tres versos de un poema que nacio —junto
su poeta— inesperadamente. de una insalvable separacion
‘evoca el desencuentro de la palabra con lo real:

Entre tantos nacimientos
no me explico tu muerte
mi muerto.23

23 Fabian Garcia. poema inédito.



