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El erotismo en el arte

Elena Bossi
Universidad Nacional de Jujuy

Existe un género, dentro del arte, definido por su tematica, como
erdtico: literatura erdtica, pinturas o esculturas eréticas. En ge-
neral, se suele nombrar como arte erdtico aquel que provoca un
placer que involucra al cuerpo. Sin embargo, nos dice George
Bataille:

La mera actividad sexual es diferente del erotismo; la primera
se da en la vida animal, y tan sélo la vida humana muestra una
actividad que determina, tal vez, un “aspecto diabdlico™ al
cual conviene la denominacion de erotismo |[...]

Aquellos que tan frecuentemente se representaron a si mismos
en estado de ereccion sobre las paredes de una caverna no se
diferenciaban unicamente de los animales a causa del deseo
que de esta manera estaba asociado, en principio, a la esencia
de su ser. Lo que sabemos de ellos nos permite afirmar que
sabian, cosa que los animales ignoraban, que moririan.!

Preferimos referirnos aqui al erotismo en un sentido més am-
plio segun el cual el arte siempre es erético. Resulta dificil se-

I Georges Bataille. Las ldgrimas de Eros. Trad. David Fernindez. Espana,
Tusquets, 1997, p. 41.
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parar el placer en “‘espiritual” y ““fisico™, y el intento de enten-
der el erotismo consiste, en este recorrido, en una buisqueda re-
lacionada con el aspecto estético. Reflexionar acerca del erotis-
mo con el fin de aproximarnos al arte en general.

Frente a una obra de arte que emociona y conmueve profun-
damente, uno siente algo parecido al deseo fisico: deseamos
poseer de algiin modo ese cuadro, la misica, la obra de arte. Ese
deseo proviene de la conciencia de la propia muerte y de nuestra
imposibilidad de conocer la realidad.

En una novela de Pierre Klossowski, Roberte, esta noche,
Octave, ¢l marido de Roberte sufre porque no puede poseer a su
mujer por completo. No puede conocerla desde el punto de vista
de otros. Si para su sobrino, Roberte es “"atenta y severa™, ¢l no
puede actualizar estos aspectos de su mujer. Este hecho la vuel-
ve siempre misteriosa y asi, Roberte nunca es poseida del todo
y esto lleva a Octave a la perversion de espiarla cuando estd con
otros hombres para tratar de entrever aquello que le resulta im-
posible de conocer.

El deseo, el deseo de ““poseer™ el “‘secreto’ de una obra de
arte que nos ha conmovido profundamente, como la obsesion
del marido de Roberte, permite establecer un paralelismo: po-
driamos decir que uno realmente se enamora de las obras, desea
contemplarlas desde todos los posibles puntos de vista; siente
por ellas una nostalgia premonitoria. Pronto partiremos y el
tiempo para conocerla y disfrutarla es breve. Volvemos, cada
vez que nos es posible, a mirar algunos cuadros y lamentamos
tener que irnos y dejarlos. Nos resulta penoso pensar que ya no
los tendremos cerca como si tuviésemos que abandonar un
amor. Nos conduele el final de un concierto y tratamos de pro-
longar su recuerdo en la memoria. Sentimos pena cuando una
obra de teatro que disfrutamos llega a su fin, o cuando termina-
mos de leer un libro; y volvemos a buscar ciertos fragmentos y
a releerlos una y otra vez. Asi también nos alegramos al reen-
contrar en algiin museo una obra amada o cuando alguien nos
recuerda un libro o una pieza musical. Recorremos los libros

El erotismo en el arte 13

leidos en- nuestra memoria y hablamos de ellos con lujuria. Y
muchas veces asociamos la emocion estética al orgasmo, a esa
“pequeiia muerte” de los franceses.

Hay un fragmento de la Odisea, muy bello, un momento con-
movedor: en el canto VI: Nausica, impulsada por Atenea, pide
permiso a su padre para ir a lavar las ropas. Ella menciona las
ropas de los demds, pero no los propios vestidos para su boda
pues, segun se nos dice, tenia pudor de mencionar la boda frente
a su padre.2 Este silencio da otro significado a la aparicion de
Odiseo: mencionar el temor de pronunciar las palabras instala
inmediatamente la imagen de lo prohibido. Sin este velo de pu-
dor, sin este silencio, el lavado de las ropas y la boda proxima
carecerian de misterio, y es ese misterio el encargado de hacer
surgir el deseo.

En la playa, Odiseo, ndufrago, sucio y exhausto, ve a Nausica
con sus compaiieras. Primero se detiene a cortar una rama para
taparse el cuerpo3 (otro velo de pudor). Las muchachas huyen
al verlo semidesnudo y lleno de sal; pero Nausica permanece
quicta pues Atenea le infunde coraje. Odiseo necesita ayuda
urgentemente; teme asustar a Nausica y reflexiona acerca de la
mejor manera de dirigirse a ella para no atemorizarla. Piensa en
rogar aferrdndose a sus rodillas, pero luego descarta esa posibi-
lidad y prefiere hablar desde lejos con palabras dulces y sabias.4
La conversacion contintia con delicadeza. Ambos personajes
cuidan extremadamente sus palabras y evitan todo roce proba-
ble. No olvidemos que ¢l tema de la boda esta presente desde ¢l
principio y permanece en el aire. Cada vez que un personaje
evita decir o hacer un gesto, recuerda el hecho prohibido y por
lo tanto aviva el deseo. Nausica y Odiseo esquivan con sus pa-
labras el deseo que esas mismas palabras provocan. Late en sus
discursos todo aquello de lo que no se debe hablar.

2 Ver los versos 60 a 70 del canto VI.
3 Versos 127 a 129,
4 Ver versos 135 al 183,

.—+——
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Sarmiento, en el Facundo, presenta un fragmento que recuer-
da el episodio de la Odisea. Me refiero a un fragmento del ca-
pitulo VIII de la segunda parte. La escena esta precedida por
una descripcion de Tucuman, su naturaleza, su ciudad y las
“beldades tucumanas™:3

Daos prisa mas bien a imaginaros lo que no digo de la volup-
tuosidad y belleza de las mujeres que nacen bajo un cielo de
fuego y que, desfallecidas, van a la siesta a reclinarse muelle-
mente bajo la sombra de los mirtos y laureles, a dormirse
embriagadas por las esencias que ahogan al que no esta habi-
tuado a aquella atmosfera.6

Luego de esta presentacion que permanece en el recuerdo del
lector (especialmente por la ““voluptuosidad™ que afirma no de-
cir y que sin embargo no hace mas que detallar), se narra lo
siguiente:

Facundo habia ganado una de esas enramadas sombrias, acaso
para meditar sobre lo que debia hacer con la pobre ciudad que
habia caido como una ardilla bajo la garra del leén. La pobre
ciudad, en tanto estaba preocupada con la realizaciéon de un
proyecto lleno de inocente coqueteria. Una diputacion de nifias
rebosando juventud, candor y beldad, se dirige hacia el lugar
donde Facundo yace reclinado sobre su poncho. La mas resuel-
ta y entusiasta camina delante, vacila, se detiene; empijanla las
que la siguen; paranse todas sobrecogidas de miedo, vuelven
las pudicas caras, se alientan unas a otras y deteniéndose,
avanzando timidamente y empujandose entre si, llegan al fin a
su presencia. Facundo las recibe con bondad; las hace sentar en
torno suyo, las deja recobrarse, e inquiere al fin el objeto de
aquella agradable visita. Vienen a implorar por la vida de los
oficiales del ejército que van a ser fusilados.

La edicion que estoy consultando es la de la Editorial Sopena de 1940.
6 Op. cit., p. 127.
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Los sollozos se escapan de entre la escogida y timida comitiva,
la sonrisa de la esperanza brilla en algunos semblantes, y todas
las seducciones delicadas de la mujer son puestas en requisi-
cién para lograr el piadoso fin que se han propuesto. Facundo
esta vivamente interesado, y por entre la espesura de su barba
negra alcanza a discernirse en las facciones la complacencia y
el contento. Pero necesita interrogarlas una a una, conocer sus
familias, la casa donde viven; mil pormenores que parecen
entretenerlo y agradarle, y que ocupan una hora de tiempo,
mantienen la expectacion y la esperanza; al fin les dice con la
mayor bondad: **;No oyen ustedes esas descargas?”’

iYa no hay tiempo! jLos han fusilado! Un grito de horror sale
de entre aquel coro de angeles, que se escapa como una banda-
da de palomas perseguidas por el halcon.”

La narracion estd plagada de veladuras desde la misma ima-
gen de las “‘enramadas sombrias”™ que enmarcan de modo pre-
monitorio, hasta el detalle de la oscuridad en la que se encuentra
el rostro de Facundo entre sus barbas.

El narrador parece preocupado por probar la inocencia y las
pias motivaciones del proyecto. Expresiones como “‘inocente
coqueteria”, “candor”, “‘pudicas caras’, “piadoso fin", *““coro
de 4ngeles™ intentan desviar lo que la escena sugiere: el sacri-
ficio de las virgenes. Ese intento de desvio produce un efecto
opuesto: echa por tierra cualquier idea ingenua que alguien haya
podido suponer. La vacilacién, el miedo, la timidez de la avan-
zada desbaratan la presunta inocencia de la ciudad y de las vic-
timas ofrecidas. Ellas temen y desean, avanzan y retroceden al
igual que el narrador que va y viene sugiriendo y luego tratando
de borrar lo que acaba de decir. Esa vacilacion produce el ero-
tismo de la escena que mantiene el suspenso al igual que Facun-
do en lo que respecta a sus intenciones. Las virgenes que teme-
rosas y fascinadas se acercan al cazador mezclan la gracia y el
terror produciendo una tension sostenida. El placer y el dolor,

7 Loc. cit.
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el pecado y la inocencia. La tension del fragmento se sostiene
hasta el final, con la muerte de los jévenes.

Nada extrafio parece ocurrir entre las nifias y Facundo, todo
transcurre entre la amabilidad y la sonrisa; sin embargo, perci-
bimos que, mas alla de la muerte de los jovenes que solo cono-
cemos al final, algo terrible estd latente. La “complacencia™ y
el ““contento™ que podemos ver gracias al zoom entre la “‘espe-
sura” de la barba, la conversacion “amena’ y “‘agradable” para
“entretenerlo™ vuelven frivolo cualquier intento de justifica-
cion. Aqui, los pormenores de la conversacion son actos de sa-
dismo. Y el lector, seglin se le ordena al principio del parrafo,
se da prisa en imaginar lo que el narrador no dice.

En los dos fragmentos hay ciertas similitudes: Odiseo es
comparado con un ledn montaraz que con ojos ardientes se arro-
Ja entre vacas, ovejas y ciervas salvajes; y cuyo vientre lo im-
pulsa en busca de rebafios atin a costa de tener que introducirse
en recintos cerrados.8 Facundo también es comparado primero
con un ledn y luego con un halcén entre palomas. La idea de la
presa y el cazador estd muy presente en las escenas. En los dos
casos, las jovenes son virgenes de esmerada educacion, atemo-
rizadas por un hombre mayor que lleva con él la imagen de lo
salvaje. El lenguaje del didlogo es tan cuidado que podriamos
hablar hasta de un exceso de delicadeza en la eleccién de los
temas y las palabras. Lo que parece imponerse es la idea de una
situacion que debe mantenerse bajo control sin permitirse nin-
gan exabrupto. Nada puede ser dicho sin reflexion. La carga
erdtica no esta en dejarse llevar por el impulso, sino en la razén
que domina al deseo y lo sujeta. No es entonces la realizacion
del deseo lo que produce el placer sino el dominio que se ejerce
sobre aquél.

Si definimos un arte como erdtico porque hace mayor refe-
rencia directa y claramente a aspectos sexuales, no tenemos en
cuenta que el erotismo se define mas por lo que oculta que por

8 Véanse los versos 130 a 136.
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lo que muestra y es mucho mas eficaz cuanto mas oscuro. El
erotismo es un arte del control y no del desenfreno. Y segun los
ejemplos que hemos visto, ese control es ejercido en el discurso.
Son las palabras las que se retienen. La voz del narrador de
Facundo intenta velar para el lector las intenciones de la ciudad
y quiza el propio deseo que instala en el personaje. Surge una
contraccion oscura que produce el efecto contrario: el lector sos-
pecha a partir de esos elementos que el plan urdido no es ino-
cente. El intento de controlar el discurso desencadena el erotismo,
pues introduce la idea prohibida. Y aqui, una aparente contra-
diccién: al tratar de oscurecer, aumenta la carga de sentido. Si
hay algo que disimular, entonces el lector se dara prisa en ima-
ginar, segun el deseo expresado por la voz que nos describe a
esas mujeres bajo la sombra de los mirtos.

En el caso de Facundo, la situacién es perversa y sadica de-
bido a que aparece la idea del sacrificio y el telon de fondo de
las descargas de fusil que pasan inadvertidas a las muchachas
durante la conversacion bajo la enramada. En el juego de seduc-
cion, alternan la vida y la muerte de modo dramatico. Asi. los
conceptos erotismo y muerte se vinculan estrechamente, pues
es la muerte subyacente la que produce la tensién. Ambos, ero-
tismo y muerte, son conceptos que se escapan y que parecen
estar omnipresentes en la obra de arte como su parte invisible,
como lugar del deseo. El discurso artistico se vuelve un cuerpo
erdtico cuyo poder de seduccion radicaria en la demanda de una
interpretacion. Lo oculto, lo prohibido, lo invisible, lo reprimi-
do representan la posibilidad de que el lector se vea envuelto y
seducido por las palabras y se aproxime al texto con el deseo de
descubrir el velo, de transgredir ese discurso, ejercer una vio-
lencia sobre €l para hacerlo hablar.

Foucault? nos ensefia que el acto mas perverso del hombre
es el de hablar y hacer hablar. De este modo, los discursos de la
critica y la teoria se nos muestran como aquellos mas perversos

9 Historia de la sexualidad. México, Siglo XX1, 1991, pp. 7-64.
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por su voyeurismo que se demora amorosamente en torno al
objeto y despliega esos espacios prohibidos. El narrador dice:
“Daos prisa mas bien a imaginaros lo que no digo...”" y el critico
se detiene en ese “‘no digo” y da la voz de alerta. No ““obedece™
y habla acerca de la negacion. Pone limites al desenfreno de la
pasion, evita el fin, ejerce su control sobre las sensaciones en-
focando el proceso del hacer artistico. Y la pasion pareceria no
enfriarse por esto sino encenderse. Es mas, segin Denis de Rou-
gemont,!0 la pasion solo permanece encendida en tanto el obs-
taculo que se levanta frente a su objeto se mantenga. La pasion
debe ser defendida a través de pretextos que posterguen el cum-
plimiento del deseo, el encuentro amoroso, el final feliz. El
amor y Occidente nos ayuda a comprender con mayor claridad
por qué el erotismo contiene al sadismo.

Hay una condicion estética en los objetos que definimos ero-
ticos, pues estos deben seducir, conmover nuestros sentidos
para atraernos. También hay un elemento tragico. La mayor
parte de las aventuras sexuales de los picaros de Petronio pro-
vocan risa; pero no conmueven por su sentido erotico. Con-
mueve mucho mas, como episodio erdtico, el de la matrona
de Efeso. en el cual la escena sexual estd menos descripta: alli
ronda la muerte. Aunque Bataille establece una relacion entre
el erotismo y lo codmico, creo, por el contrario, que lo grotesco
nos aleja del tema. Los episodios humoristicos sexuales de Pe-
tronio o de Boccaccio, no son precisamente los mas conmove-
dores en este sentido. Frente a la risa, el efecto erdtico desapa-
rece, pues lo erdtico tiene un cardcter tragico. Si aceptamos la
reflexion de Denis de Rougemont de que la felicidad que se
obtiene por la posesion del objeto amado es opuesta a la pasion,
entonces debemos deducir que sélo sera digno de pasion aquel
objeto inalcanzable y por lo tanto, en esa utopia, la risa no ten-
dria lugar.

10 El amor y Occidente. Barcelona, Kairos, 1984,
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Nos dice Hegel de la tragedia, que el héroe se aisla en su
determinacion y levanta contra si la pasion opuesta engendran-
do los conflictos:

Lo tragico, originariamente, consiste en que ambas partes
opuestas, tomadas en si mismas, tienen cada una su derecho.
Pero por otro lado, no pudiendo realizar lo que hay de verda-
dero y positivo en su fin y caracter mas que como negacion y
violacion de la otra fuerza igualmente justa, pese a su morali-
dad, o mas bien en razén de la misma, se encuentran forzadas
a caer en culpa. [...] aunque constituye el fondo sustancial y
verdadero de la existencia real, solo se legitima y justifica (el
conflicto) en tanto que se destruye como contradiccién. 1!

Podriamos pensar el erotismo como lugar donde se establece
el conflicto (en tanto contradiccion y lucha) entre la vida y la
muerte.

Lo tragico ha sido definido también como categoria metafi-
sical? que indica desorden, fractura, quiebre. Ese desorden su-
pone un recorrido “‘perverso’” en sentido etimologico. Perver-
sus, a, um significa inverso, trastocado y viene de perverto que
significa desordenar, echar por tierra. La mirada perversa es
aquella que mira de través y no de frente. Aquella que anda por
lugares oscuros.

La conciencia tragica residiria en el sentimiento de incom-
prension-frente al orden césmico que aparece atravesado por
eventos irracionales y escandalosos. Si la pasion erdtica pone
en juego la relacion entre el amor y la muerte y la idea de lo
inalcanzable, el sentimiento tragico pareceria ser el mas conve-
niente para contenerla.

Recordemos que entre las leyes de la tragedia, se exigia que
la catastrofe, el punto culminante de la accion exterior al perso-

1T G.W.F. Hegel. Poética. Buenos Aires, Austral, 1947, p. 175.
12 Para estas definiciones de lo tragico, véase Max Pohlenz. La tragedia Greca.
Brescia, 1978. Pohlenz cita a Josef Corner, Goethe, Schiller y Hegel.
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naje, nunca se representara en escena. Sin embargo, las descrip-
ciones de los sucesos sangrientos suscitaban tanto o mas horror
que si hubieran sido representados. De los dos momentos: tension
y distension,.sélo el primero puede ser erdtico. La distension,
la armonia devuelta por la solucion del conflicto, es el final del
erotismo. Por esta razon, el texto pornografico que explicita,
deja de ser erético: no hay posibilidad de instalar alli deseo al-
guno pues éste se resuelve antes de comenzar. La imagen bo-
rrosa es inquietante y genera tensiones, no ocurre lo mismo si
no se deja al lector (o espectador) nada que imaginar.

Si se trata de prolongar y profundizar las tensiones para que
el placer se sostenga, la retérica (que ya es casi un anagrama de
erdtica) tendria la funcién de erotizar el lenguaje, obstaculizar,
producir misterio, evitar el encuentro con la palabra desnuda,
ejercer el control del discurso para seducir.

En el prologo a Las relaciones peligrosas,!3 André Malraux
define el erotismo del libro:

Bajo la palabra misterio cabe todo. Para Laclos sélo pudo
significar la parte del hombre incontrolable, que no puede
gobernar: su fatalidad. Existe en realidad una sombra de fatalidad
que merodea bajo ese juego de ajedrez Luis XVI, pese a los
esfuerzos de ambos jugadores para dominarla: es el erotismo.
Hay erotismo en un libro cuando a los amores fisicos que
presenta se le une la idea de una coaccion. [...] A todo lo largo
de esta célebre apologia del placer, ni una pareja se mete una
sola vez en la cama sin una idea preconcebida en la mente. !4

Y un poco mas adelante:

El personaje mas erdtico del libro, la marquesa, es también el
mas voluntarioso.!s

I3 En Pierre Chordelos de Laclos. Las amistades peligrosas. Barcelona, Tus-
quets, 1989, pp. 9-17.

M fhid..pp. 16 v 17.

'S [bid., p. 18.
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Segln Malraux, la diferencia entre la novela de Laclos y las
obras erdticas menores que circulaban en ese tiempo, estaria
precisamente en que la coaccion no estd producida por la fuerza
sino por la sutil persuasion de las mentiras e intrigas.

Contrariamente a lo que suele pensarse, el erotismo surge de
la inteligencia, la voluntad, lo que ejerce un control de la mente
sobre el cuerpo, y no al revés. Mario, el maestro de Emmanuel, 16
que desarrolla toda su teoria acerca del erotismo en el capitulo
“Laley™, no desmiente esta afirmacion. Cuando Emmanuel de-
fine el erotismo como un culto del placer de los sentidos libe-
rados de la moral, Mario expresa su contrariedad:

No es un culto, sino una victoria de la razén sobre el mito. No
es un movimiento de los sentidos, sino un ejercicio del espiritu.
No es el exceso del placer sino el placer del exceso. No es una
licencia sino una regla. Y es una moral.!?

El erotismo es, para Mario, un progreso de la cultura relacio-
nado con el amor por la belleza, que no pertenece al orden de lo
natural: es un invento del hombre. El arte, al igual que el ero-
tismo, es antinatural. Emmanuel se somete a un proceso de ini-
ciacion para aprender a controlar su cuerpo segin las ensefian-
zas de Mario. La marquesa de Merteuil explica con frialdad, el
rigor al que se sometio a si mismal8 para aprender a controlar
sus sentimientos y sus gestos; y el Kamasutra (que esté escrito
en forma de ley) advierte, entre otras prohibiciones, que no se
puede gozar de la mujer que revela secretos o de la que expresa
publicamente su deseo.

La conclusion de Mario de que el erotismo es una moral re-
sulta un acierto si pensamos la moral en tanto ejercicio de la
voluntad. La voluntad, en su relacion al bien, constituye la base

16 Emmanuelle Arsan. Emmanuel. Barcelona, Tusquetes. 1997.
17 Ihid., p. 149,
I8 Véanse las cartas LXXX1 y CXIII de Las relaciones peligrosas.
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de las definiciones de la moral, las leyes a las cuales la voluntad
se somete, las reglas de la conducta en la vida. La marquesa de
Merteuil determina constante y permanentemente (en forma de
ley) su voluntad para adquirir habitos y costumbres que le per-
mitan controlarse y sobrevivir en sociedad, lo cual es vivido por
ella como un bien. La autodisciplina a la que se somete es tan
rigida como la que se puede suponer para un convento. En La
historia de O™ de Pauline Réage,19 el castillo de Roissy fun-
ciona, de hecho, como una suerte de convento con durisimas
reglas disciplinarias a las cuales los personajes se someten por
su propia voluntad.20

La palabra “‘erotismo’” nos ha llevado a girar sobre ella con
“perversion’, es ella la que transmite su poder a las otras pala-
bras como la piedra imantada del Ion. No un objeto sino la pa-
labra misma. La palabra sometida a la coaccion de una grama-
tica y una retorica. Y la palabra, en tanto lenguaje articulado,
parece ser el resultado de un pecado de soberbia, una mordida
a una fruta peligrosa. Es una blasfemia porque separa al hombre
del resto de los seres, lo iguala a los dioses asegurandole el
conocimiento del bien y del mal. Odiseo y Facundo nos ensefian
que el erotismo estd, ante todo, en el control que se ejerce sobre
el discurso, y el discurso no se detiene, recupera por un breve
instante algunos fragmentos y los pone a dialogar entre si. Lue-
go las astillas vuelven a dispersarse.

Si la palabra y el saber acerca de nuestra propia muerte son
los aspectos que nos separan del resto de la naturaleza, podria-
mos pensar el erotismo como una moral del lenguaje, una vo-
luntad dirigida hacia el placer por la belleza en tanto modo cons-
ciente de apartarnos de la muerte. Una palabra que se controla
y se desenvuelve para apartarnos del final.

19 Pauline Réage. Histoire d'O. Paris, France Loisirs, 1975 (Sabemos que el
nombre de la autora es un seudénimo. igual que ¢l de Emmanuelle Arsan).

20 Tanto la edicion francesa como la espafiola, (Barcelona, Tusquets, 1983) se
cncuentran precedidas por el prologo de Jean Paulhan. “Le bonheur dans I'ecla-
vage' (La dicha en la esclavitud).
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Para que hayamos podido conocer la belleza, hemos tenido
que ser conscientes de su fugacidad, saber que ella no nos per-
tenece para siempre. La conciencia del instante que huye nos
fascina, deseamos aquello que muere; el saber que moriremos
nos lleva a la bisqueda de la belleza con la ansiedad de quien
se sabe finito. Asi, el erotismo se impone como un ejercicio de
la voluntad para prolongar el placer que nos causa la belleza.
Prolongar el placer es ir en contra de la muerte. Lo inacabado
de las obras de arte, aquel elemento que permite la interpreta-
cion, que atrae sobre si el discurso de la critica, es su defensa
contra la muerte. De alli que lo definamos como erdtico. Mien-
tras lo pornografico se esfuerza por eliminar las elipsis, se apre-
sura en llegar a la muerte; lo erdtico es una fuerza contraria hacia
la vida. La presencia de la muerte en lo erdtico es contradictoria
pues esta alli en tanto algo que se debe evitar. Sin embargo, sin
ella, lo erdtico seria imposible. Tampoco habria belleza. Ambos
conceptos se imbrican y se suponen de una manera extrafia: la
existencia de uno depende del otro aunque el esfuerzo sea por
oponerse.

Octave se equivoca si cree que va a poder poseer finalmente
a Roberte. La Roberte que se le escapa, aquella por la cual pa-
dece, es el sujeto que sostiene la palabra, el sujeto detras de las
diversas enunciaciones. Lo que Octave quiere poseer —al igual
que el lector— no es una mujer, es la palabra del otro. Y si
pudieran poseerla, entonces ya no la desearian. Roberte, lo mis-
mo que el texto artistico, debe su vida a lo inacabado.



