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Dado que la semidtica greimasiana tiene su base en la teoria
saussuriana de la lengua y, por consiguiente. en el interés por la
forma y en la conviccion de que un sistema es basicamente un
cuadro de relaciones, sobre todo de oposicion, pero también de
paralelismos y secuencias, esta disciplina estaba destinada a in-
corporar, tarde o temprano, el interés por la estética en tanto
experiencia de la forma. De igual modo, y de manera no sélo
implicita sino explicita, ya desde la Semdntica estructural, Grei-
mas alude a la decisiva funcion del cuerpo tanto en la organiza-
cion del mundo cuanto en la determinacion del sentido. Asi, la
dimension sensible de lo real, que no es sino una prolongacion
del cuerpo sobre el mundo a través de los sentidos, se hacia
presente como una necesidad en el desarrollo de la teoria. Sin
embargo, no es sino hasta la aparicion del libro De la imperfec-
cion que tal aspecto se presenta de manera nitida, al punto que
esta breve obra puede ser considerada como una transformacion
en el desarrollo de la disciplina. En aquel libro Greimas hablo,
abundantemente, de la estesis (que en espafiol bien podria nom-
brarse con la palabra estesia) asi como de la estética y, correla-
tivamente, de la belleza; de la belleza, agreguemos, como acon-
tecimiento sensible vivido por un sujeto. En razén de que, por
un lado, en la segunda parte de ese libro se examinan textos
literarios y de que, por otro, ese examen no consiste tanto en la
forma de los propios textos —salvo, relativamente, cuando el
texto examinado es un poema de Rilke— sino mas bien en la
experiencia fuertemente sensible vivida por un personaje que se
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muestra como un sujeto estesiado, nunca quedo del todo claro
si la estesia conduce “naturalmente’ a la experiencia estética y
por lo tanto un término implica, también naturalmente, al otro,
o si se debia establecer una diferencia. En este sentido, nosotros
pensamos que si bien es legitimo afirmar que la experiencia
estética tiene como base una disposicion estésica, tal afirmacion
no autoriza a sostener que toda forma de estesia conduce a una
experiencia estética. Un dolor de muelas, por ejemplo, en el que
la estesia se presenta como algia, dificilmente puede ser vivido
como experiencia estética (aunque si, evocado, puede volverse
materia poética) de manera tal que quien padece este dolor, en
lugar de demorarse en su degustacion, trata de quitarselo lo mas
pronto posible recurriendo a un analgésico que pueda atenuar,
y si es posible borrar, esa carga de sensibilidad. Aqui el sujeto
estesiado quiere ser un sujeto an-estesiado. La actual abundan-
cia de estudios dedicados a temas relativos a la estesia —que
tanto, y de tantas maneras, han enriquecido la teoria— han con-
solidado el ““giro semidtico™ pero no han mostrado una especial
preocupacion por deslindar lo que, propiamente, puede descri-
birse como el territorio de la estética.

Este nimero que ahora presentamos quiere ser una modesta
contribucion a ese deslinde que a esta altura parece necesario y
por ello se han seleccionado las colaboraciones segtin esa direc-
cion. El articulo de Elena Bossi, ““El erotismo en el arte’ avanza
en la exposicion de un modo de reunir la experiencia estésica
con la determinacion artistica. Tomando como referencia los ya
clasicos aportes que Bataille ha hecho a este tema, la autora,
seleccionando como lugar para su reflexion el espacio del arte,
trata de ampliar la vision de la experiencia erdtica relacionan-
dola por un lado con el decir-no decir (la palabra que desvia) y,
por otro, con una moral, puesto que el erotismo, lejos de ser un
desenfreno, es un ejercicio de control, una educacién de la vo-
luntad. El placer que produce la obra de arte radica en lo frag-
mentario de su constitucion y en lo instantaneo de su efecto pues
la obra de arte, es decir, lo que queremos retener de ella, esta
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alejandose siempre: si recurrimos a la obra de arte es para en-
contrar en su contemplacion un placer en el que podamos reco-
nocer el gusto de la vida. La belleza es, desde esta perspectiva,
una lucha por habitar la fractura y detener la fugacidad. El dis-
curso del erotismo se funda sobre la palabra que calla. Pero ese
callar no obedece a una tentacion o a un impulso tanético: como
la belleza con la cual naturalmente se retine, es una recusacion
de la muerte.

En “*La estética de lo sagrado. Entrada en materia, de Octa-
vio Paz™, Rita Imboden comienza interrogandose por el sentido
que tiene “‘lo sagrado™ en Paz y por la relacion entre lo sagrado
y lo estético. (En qué sentido es sagrada la poesia y en qué
sentido esa epifania de la palabra —la palabra del poema— pue-
de sacralizar al mundo? El estudio del poema de Octavio Paz
esta impulsado por estas preguntas y estd regulado por un mé-
todo preciso. La autora trata de des-ocultar, en los procedimien-
tos poeticos del texto —especialmente en sus aspectos plasticos
y ritmicos— el origen de los efectos estéticos orientados hacia
lo sagrado. Y también se refiere al tipo de estesia, a las condi-
ciones de recepcion que deben cumplirse en el lector para que
¢l también contribuya a elaborar las formas de lo sagrado. El
minucioso analisis que emprende este articulo también es una
lectura, pero una lectura que se lee a si misma en busca de las
condiciones adecuadas para leer el poema.

Jacques Geninasca, convencido de que poesia y pintura
son una misma exigencia de precision, trabajé durante largos
afnos en la elaboracion de un método para conocer la organi-
zacion del poema y trasladé ese deseo de lucidez a su propio
arte de pintor al cual parece cada vez mas inclinado. “El logos
del formato™ es un estudio de las formas que organizan el
espacio significante de una pintura o de una fotografia. En
busca de lo que podemos Ilamar una *“‘geometria del sentido™
—geometria “natural™ o perceptiva ligada a una logica ter-
naria— Geninasca recurre al anélisis del “‘formato”™, por lo
tanto al logos subyacente en tres obras considerablemente alc-
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jadas entre si: La flagelacion de Cristo, de Piero della Frances-
ca, La noche estrellada, de Vincent Van Gogh y un fotograma
del video Motus vivendi, de Carmen E. Kreis. En cada caso se
muestra una precisa orgarizacion del espacio en donde tal or-
ganizacion no se presenta como geométrica per se sino por la
incorporacion de un sujeto que percibe también las fugas hacia
lugares de invisibilidad.

Un inoividable momento del filme La mirada de Ulises, de
Theo Angelopoulos da pie a una demorada meditacion de Pierre
Ouellet sobre el tiempo —existencial e histérico— sobre los
lugares, sobre la transformacion y la permanencia, sobre la iden-
tidad y la otredad. Se trata de la secuencia en que una vieja, casi
inmovil barcaza traslada en silencio los fragmentos de una gi-
gantesca escultura de Lenin. Como si arrastrara los fragmentos
de la Historia, la barcaza se va acercando al puerto donde se
reinen hombres inmoviles. Esta escena de clausura, de final,
abre, sin embargo, el espacio y muestra las formas de la tempo-
ralidad. El espacio es una suerte de khora platdnica: mas que
extension, una profundidad donde las cosas interminablemente
se congregan y se transforman. Pero, sobre todo, ¢l espacio es
una socializacion, un habitus donde los hombres se retinen pues
el espacio es, esencialmente, lo que esta habitado. De esta re-
unioén nacen las distintas formas de la temporalidad, ligadas al
traslado, al movimiento, al alejamiento y al retorno. Estas tem-
poralidades dan lugar al mundo, es decir, vuelven a ser, y al
mismo tiempo fundan, el espacio socializado. Por su parte. los
fragmentos que nunca terminan de llegar son un icono de la
transformacion en el espacio y en el tiempo.

En “El trazo de la escritura™, Raul Dorra muestra a ésta
como una presencia significante en la que se encuentran el
tacto y la mirada (pues una mano traza una inscripcion para
que una mirada la recoja), la inscripcion y el espacio (pues la
escritura no nos pone frente a los trazos sino ante la pagina
que los hace legibles), el sujeto que la ejecuta y la sustancia
sobre la cual la ejecuta. ;Qué relacion mantiene el sujeto con
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su propio trazo y con el espacio en que toma su forma especifi-
ca? ;Qué grado de actividad y de determinacion tienen estos
factores? En este articulo, se proponen tres situaciones en una
escala en la que el objeto —o en todo caso el espacio de legibi-
lidad— cobra un progresivo protagonismo, al mismo tiempo
que el tacto cede su espacio a la mirada y el signo va transfor-
mandose ensimbolo.

Finalmente, el articulo de Herman Parret, “*Vino y voz: hacia
una inter-estésica de las cualidades sensoriales™, queda situado
resueltamente en el ancho y multiforme territorio de la estesia.
Ya desde el primer parrafo, el autor anuncia que su trabajo se
“inscribe en el marco de una semio-estésica, es decir, de una
semidtica que tiene por objeto la sensorialidad global del cuer-
po™". He ahi, entonces, delimitados con precisién, el campo y el
objeto de estudio. En este caso, Parret selecciona dos registros
sensoriales para sugerir una morfologia e incluso una gramatica
no solo de los sentidos del gusto y el oido sino del conjunto de
los sentidos, esto es, de los ““cinco sentidos corporales™ seglin
la contabilidad tradicional. Sentidos ligados a la temporalidad
o a la espacialidad, sentidos que acttian en la proximidad o en
la distancia, sentidos introyectivos o proyectivos: ésas son al-
gunas de las clasificaciones de esta morfologia. Interesa ver por
qué vias Parret llega a la conclusion de que el tiempo de la de-
gustacion del vino (para cuyo anélisis sigue las propuestas he-
chas por J.F. Bordron en un articulo publicado en el volumen
anterior de esta misma revista) y el de la aprehension de la voz
son de naturaleza “‘totalmente diferente”’, mas que la conclusion
misma. A la riqueza de estas indagaciones podemos agregarle
otra, en la que Parret no se detiene pero a la que no deja de
observar: como se constituye el Iéxico relativo a la actividad
sensorial, qué procedimientos retéricos o semanticos se ponen
en actividad al decir que un sonido es “palido™, “chirriante™ o
“rudo™ o que un sabor puede ser ““aspero™, ““oscuro’ “pesado”
o ““fresco’™.
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Esperamos haber hecho, con esta nueva entrega, una contri-
bucion legitima al desarrollo de una tematica a la que nuestro
seminario ha dedicado diversas sesiones de estudio y discusion,
tematica de vasto alcance en la cual queda atn largo trecho por
recorrer.

Raiil Dorray Maria Isabel Filinich




