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Traduccion de César Gonzdlez Ochoa

We find ourselves in the vestibule of
the labyrinth. Yes, The Labyrinth
—in the Vestibule only, but yet in
that tremendous, only Labyrinth.
(CP2.79)

1ando conceptos, aclarando ideas

nomenologia, tres modos de ser de los fenémenos
la conciencia

Peirce (Apud Santaella 1997: 95), antes de emprenderse
dio de cualquier ciencia, la primera tarea que el fil6sofo
enfrentar es la de establecer el analisis mas radical de todas
Xperiencias posibles. En funcion de eso, la primera publi-
importante de Peirce, de 1867, se llamé ““Acerca de una
ista de categorias” (CP 1.545-572). En este texto funda-
, Peirce llegd a la conclusion de que los elementos comu-
todos los fendmenos son de tres tipos, llamados alli “‘cua-
“relacion” y “representacion”. A partir de eso,

usaron las categorias para distinguir: (1) tres especies de
>sentaciones (0 signos) —semejanza (posteriormente [lama-
icono), indice y simbolo; (2) una triada de ciencias concebi-
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bles —gramatica formal, logica y retérica formal; (3) una
division general de los simbolos, comin a todas esas tres
ciencias —términos, proposiciones y argumentos; (4) tres ti-
pos de argumentos, distinguibles por sus relaciones entre las
premisas y la conclusion —deduccion (simbolo), induccion
(indice) e hipotesis (semejanza). (Santaella 1997: 95-96).

Esta cita es importante, pues muestra que la base para enten-
der todo el sistema peirceano esta en la fenomenologia, al mis-
mo tiempo en que indica una ruta a seguir, en medio del enma-
rafiado de definiciones, que esperamos ir desvelando poco a
poco.

En la clasificacion peirceana de las ciencias, la fenomenolo-
gia es la ciencia cuyo estudio servira de base para todo el resto
de la filosofia: la estética, la ética, la l6gica (o semidtica), y la
metafisica. En la fenomenologia se fundan tres categorias: Pri-
meridad [Firstness], Segundidad [Secondness] y Terceridad
[ Thirdness], que son las categorias de elementos formales inte-
grantes de todo y de cualquier ““fendmeno’” —todo aquello que
pueda aparecer en nuestras conciencias, sea real o imaginario
(CP 1.284), y que constituye para nosotros “‘experiencia” (Ibri
2001: 67). Esas categorias son, por tanto, también, *‘las mas
universales categorias de elementos de toda experiencia, natural
o poética (CP 1. 417). Tres modos de ser de los fendmenos y
de la conciencia.

1.2. Fenomeno, tres facultades, tres modos de separar las ideas

El uso del término fendmeno, por Peirce, es bastante amplio para
incluir, desde una nube hasta un teorema matematico (Santaella
1997: 99) y todo lo que debemos hacer, como estudiosos de
fenomenologia, segun el autor (CP 5.41, énfasis nuestro),

is simply to open our mental eyes and look well at the pheno-
menon and say what are the characteristics that are never

wlogia del arte 61

~ wanting in it, whether that phenomenon be something that
outward experience forces upon our attention, or whether it be
 the wildest of dreams, or whether it be the most abstract and
Spneral oftheconclusionsofscience. [... es simplemente abrir
los ojos de nuestra mente y observar bien el fenémeno y decir
-'cuéles son las caracteristicas que nunca son deseadas en él,
si ese fendmeno es algo que experimenta fuerzas externas hacia
~ nuestra atencion, o si es el mas salvaje suefio, o si es la mas
racta y general de las conclusiones de la ciencia.]

0 esta no es una tarea para cualquiera y de manera alguna
ple. En primer lugar, el fenomenélogo debe reunir en una
rsona tres facultades:

ie first and foremost is that rare faculty, the faculty of seeing
- what stares one in the face, just as it presents itself, unreplaced
by any interpretation, unsophisticated by any allowance for
this or for that supposed modifying circumstance. This is the
~ faculty of the artist who sees for example the apparent colors
- of nature as they appear (CP 5.42). [Antes que nada esa rara
- facultad, la facultad de ver lo que mira fijamente a uno en la

cara, asi como se presenta, no cambiado por cualquier interpre-
- tacién, no alterado por cualquier concesién para esta o aquella

circunstancia supuestamente modificante. Esta es la facultad
del artista que ve, por ejemplo, los aparentes colores de la
raleza como aparecen.]*

adelante, Peirce (EP2: 150) afirma que el estado de hu-
etico [poetic mood] se asemeja al estado en que ‘el pre-
aparece como presente”. El presente es aquello que sim-

pasaje, de acuerdo con Ibri (2001: 68), podemos inferir que también
10 “‘experiencia” se ha ampliado sobremanera. Regresamos a ello en la
parte de este trabajo.

 Cltas peirceanas del inglés al espariol han sido traducidas por César Gon-
a, salvo los casos en que se indica la edicién de Armando Sercovich
0s de Peirce, Obra légico-semidtica, version castellana de Ramoén Al-
‘Mauricio Prelooker, Taurus, Madrid, 1987.
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plemente es, independientemente de ausencia, de pasado y de
futuro, que ignora profundamente todo lo demas.

Podriamos, no obstante, preguntar si, incluso para el artista,
sera posible separar lo que ve de lo que ya sabe, ignorando lo
demas.2 Por otro lado, abrir los ojos de la mente, es mucho mas
que simplemente ver, con perdén del juego de palabras involun-
tario. De cualquier modo, lo que importa, en esa facultad, que
Peirce atribuye al artista, es una disposicion para ciertos estados

2 Continuemos analizando lo que dice Peirce (CP 5.42) enseguida, sobre esa
“facultad del artista que ve, por ejemplo, los colores aparentes de la naturaleza
como aparecen’”. Como ilustracion de esa frase, dice Peirce en el mismo parrafo:
“When the ground is covered by snow on which the sun shines brightly except
where shadows fall, if you ask any ordinary man what its color appears to be, he
will tell you white, pure white, whiter in the sunlight, a little greyish in the shadow.
But that is not what is before his eyes that he is describing; it is his theory of what
ought to be seen. The artist will tell him that the shadows are not grey but a dull
blue and that the snow in the sunshine is of a rich yellow. (CP 5.42, énfasis en el
original). [Cuando el campo esté cubierto con nieve sobre la cual el sol brilla con
gran resplandor excepto donde caen las sombras, si se pregunta a cualquier hombre
ordinario qué color parece haber, contestara blanco, blanco puro, mas blanco a la
luz del sol, un poco grisdceo en las sombras. Pero no es lo que esta ante sus ojos
lo que describe: es su teoria de lo que debe ser visto. El artista le dira que las
sombras no son grises sino de un azul apagado y que la nieve a la luz del sol es
de un rico amarillo.] Es imposible no notar la semejanza de esta idea, proferida
en 1903, con el credo impresionista de que *'si confiamos en nuestros ojos, y no
en nuestras ideas preconcebidas sobre cdmo las cosas deben parecer, de acuerdo
con las reglas académicas, haremos los mas apasionantes descubrimientos”
(Gombrich 1985: 406). Al menos dos veces Peirce utiliza ejemplos del impresio-
nismo en los Collected Papers: CP 5.508, sobre Monet, y CP 5. 519, en que
compara el universo, como un “simbolo™ de Dios, a una ““gran obra de arte™, “'a
una marina impresionista” —aqui, ademas, encontramos ecos de la filosofia del
arte de Schelling (2001: 382), segiin la cual, *“*en Dios, el universo estd formado
en belleza absoluta, por consiguiente como obra de arte”. Pero regresemos al
ejemplo anterior dado por Peirce: podia ser el de un pintor impresionista que
describa la técnica de representar las sombras negras, mas brillantes cuando los
modelos son retirados del estudio y ‘tomados’ al aire libre, por modulaciones de
azul. Esto ya constituye sin duda una mediacion y no puede cegarnos del hecho
de que, como dice Gombrich (1985: 446), es “imposible separar claramente 10
que vemos de lo que conocemos (...) aquello que llamamos ‘vision’ es invariable-
mente coloreado y modelado por nuestro conocimiento de lo (o creencia en lo)
que vemos”’. Una afirmacién que, al final, dificilmente el propio Peirce negaria
(Cf. CP 5.185: ““percibimos lo que estamos preparados para interpretar’).
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ra, desprendimiento, una cierta ‘atencién’ a los fené-
no darlos como terminados, aprisionados en la red de
os habitos perceptivos, sino “‘dejar que el mundo hable”
pre otra vez. Nos parece que el ejemplo mas refinado de
poder observacional del artista”, que es lo “mas deseable
studio de la fenomenologia’ (EP2: 147), nos es dado por
ta Rilke, a propésito de quien Lukacs (4pud Campos,
 hace el siguiente comentario:

En tanto que poeta, acepta y traduce todo en palabras, incluso
s cosas y acontecimientos mas infimos e imperceptibles, aun
o horrible y lo terrible, tomando y expresando todo con un
ntusiasmo y una participaciéon como pocos poetas hicieron

‘antes de él.

traduccion —en palabras, pantallas, esculturas, ges-
es un segundo momento que sigue al ejercicio de la facul-
e ““sustraer a todo accidente”, “liberar de toda penumbra”,
na, ‘“dejar nacer las cosas™.3

y mas para explorar en esas citas de Rilke, que apuntan
mundos nacientes concretados en obras de arte, por el tra-
iente del artista, pero no nos detendremos en otras con-
iones que nos desviarian de la ruta en este momento.
0s entonces a las otras dos facultades, o habilidades, que

En una carta de agosto de 1903, apenas algunos meses después de la confe-
eirce en Harvard, que citamos, el 2 de abril del mismo afo, Rilke (Apud
2001: 30, énfasis en el original) escribe a Lou Salomé: “En el mundo, la cosa
' inada, en el arte lo debe ser todavia més: sustraida a todo accidente, liberada
Penumbra, arrebatada al tiempo y entregada al espacio, [la cosa] se vuelve
ncia, alcanza la eternidad. Una aparece; la otra es; [el arte] sobrepasa in-
i€nte su modelo, constituye la lenta y progresiva realizacion del querer
f_iv_:sprendc de toda la naturaleza™. Y mas adelante (/bid., énfasis afia-
Qi 16ro recogerme (...), pero 0igo voces, (...) voces benevolentes, pasos
Proximan y mis puertas se abren. (...) las cosas, s6lo ellas me hablan, {..)
de Rodin, las de las catedrales, las de la antigiiedad. Todas las cosas que
¢Ctas. Ellas me apuntaron mis modelos: un mundo de movimiento y de
la pura simplicidad de su designio, que es de dejar nacer las cosas”.
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Peirce requiere del estudioso de la fenomenologia (podiamos
llamar a la primera ‘‘dejar nacer las cosas™, pero es una frase

muy larga):

The second faculty we must strive to arm ourselves with is a
resolute discrimination which fastens itself like a bulldogt
upon the particular feature that we are studying, follows it
wherever it may lurk, and detects it beneath all its disguises.S
The third faculty we shall need is the generalizing power of the
mathematician who produces the abstract formula that com-
prehends the very essence of the feature under examination
purified from all admixture of extraneous and irrelevant ac-
companiments. (CP 5.42). [La segunda facultad con la que
debemos armarnos es la resuelta discriminacion que se ata a si
misma como un bulldog al rasgo particular que estamos estu-
diando, lo sigue donde quiera que se esconda y lo detecta bajo
todos sus disfraces. La tercera facultad que necesitaremos es el
poder generalizante del matematico, que produce la férmula
abstracta, que comprende la verdadera esencia del rasgo bajo
examen, purificado de toda mezcla de acompafiamientos extra-
fios e improcedentes.]

Reunir tres caracteristicas distintas, tres metamorfosis por
las que debemos pasar, con el fin de que podamos ejecutar la
tarea de la fenomenologia, ésa es la primera de las dificultades.
La segunda, es que las categorias son universales y omnipresen-
tes. Estan como barajadas en los fendmenos:

The universal categories (...) belong to every phenomenon, oné
being perhaps more prominent in one aspect of that phenome-
non than another but al/ of them belonging to every phenome-
non (CP 5.43, énfasis afiadido). [Las categorias universales )
pertenecen a cada fendmeno, tal vez una mas prominente en un

4 Animal famoso por su huella fuerte.
5 La imagen todavia es la de un perro, obstinadamente tras la huella de su
presa.
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aspecto del fenémeno que otras, pero fodas ellas pertenecen a
cada fenémeno. ]

gran dificultad, sin embargo, cuando vamos a analizar
categorias, es que, hecho comun a casi todas las concep-
peirceanas, las categorias son ideas muy amplias y abar-
s, que pueden ser consideradas mas como “‘tonos” o “finas
ilas™ de concepciones, conforme el propio autor advierte,
1 fragmento de 1880 (CP 1.353). En el mismo fragmento,
or revela el punto importante, y muchas veces despreciado,
1e en su primera tentativa de trabajar las categorias,® ech
 de tres grados de separabilidad de una idea en relacion a
Jisociacion, precision y distincion:

- Disociacion: en primer lugar, cuando dos ideas estan tan
poco ligadas que una de ellas puede estar presente a la
conciencia en una imagen que no contiene la otra de
~ manera alguna, es decir, que podemos imaginar una sin
imaginar la otra, ellas pueden ser disociadas. Por ejemplo:
podemos imaginar rojo sin imaginar azul, y viceversa.
Precision: En segundo lugar, incluso en los casos en que
dos ideas o concepciones no puedan ser separadas en la
imaginacion, podemos atin con frecuencia suponer una sin
la otra; o sea, podemos imaginar condiciones en las cuales
Seriamos llevados a creer en un estado de cosas en que una
fuera separada de la otra. Asi, podemos suponer un espacio
incoloro, “como demuestra el hecho de que yo realmente
- creaen la existencia de un espacio incoloro entre mi rostro
~ y la pared” (CP 1.550, énfasis afiadido), aunque no poda-
- mos disociar el espacio del color.

‘ Distincién: En tercer lugar, por distincion Peirce quiere
decir simplemente el poder de discriminar entre dos ideas,
incluso cuando un elemento no puede siquiera ser supuesto

el ensayo de 1867, **Acerca de una nueva lista de categorias™ (CP 1.545-
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sin el otro, como por ejemplo lo més alto y lo mas bajo,
Esas ideas no pueden ser disociadas, ni siquiera prescingi.
das, porque son intrinsecamente relativas unas a las otrag,
No podemos ni imaginar ni suponer un mas alto sin un mgg
bajo, aunque podamos distinguir uno del otro.

ota en ella, en todos los casos, sin importar ““cuén poco
»* sea el objeto?

ine, if you please, a consciousness in which there is no
pparison, no relation, no recognized multiplicity (since
ts would be other than the whole), no change, no imagi-

n of any modification of what is positively there, no
exion —nothing but a simple positive character. Such a
ciousness might be just an odour, say a smell of attar;
it might be one infinite dead ache; it might be the hearing
piercing eternal whistle. In short, any simple and posi-
quality of feeling would be something which our des-
on fits that it is such as it is quite regardless of anything
The quality of feeling is the true psychical repre-
tive of the first category of the immediate as it is in its
diacy, of the present in its direct positive presentness
5.44, énfasis afiadido). [Imagine, por favor, una con-
a en la cual no hay comparacion, ni relacion, ni multi-
d reconocida (puesto que las partes serian diferentes
todo), ni cambio, ni imaginacion de cualquier modifi-
1 de lo que esta positivamente alli, ni reflexion —nada
un simple cardcter positivo. Tal conciencia podria ser sdlo
or, como de esencia de rosas; o podria ser un infinito dolor
eza; podria ser oir un penetrante eterno silbido. En
cualquier cualidad simple y positiva de sensacién seria
lo cual nuestra descripcion se ajusta y que es tal como
_importar otra cosa. La cualidad de la sensacion es el
idero agente fisico de la primera categoria de su inmedia-
Mo es en su inmediatez, de lo presente en su categoria de
nte positivo directo.]

Entonces, de acuerdo con Peirce (CP 1.353):

1. Las categorias pueden ser facilmente distinguidas, perong
pueden ser disociadas, unas de las otras en la imaginacién,

2. La categoria de lo Primero puede ser prescindida de o
Segundo y Tercero. Es decir, podemos suponer la catego-
ria de lo Primero sin lo Segundo y lo Tercero.

3. Ademaés de eso, lo Segundo puede ser prescindido de lo
Tercero. Pero ninguna categoria puede ser prescindida de
las que estan encima. Lo Segundo no puede ser prescindido
de lo Primero, ni lo Tercero de lo Segundo.

Con esas advertencias en mente, pasemos ahora al analisis
de las categorias, procurando distinguir en ellas sus rasgos més
caracteristicos.

1.3. Primeridad, cualidad de sentimiento,” conciencia inmediata

Cuando cualquier cosa se presenta a nuestra mente, pregunta
Peirce (EP2: 149), ;cual es el primero y mas simple elemento

*

““Sentimiento” se refiere al término feeling de Peirce que, en las obras peir-
ceanas traducidas al espaiiol, se traduce como “sentimiento”, *‘sentir’ y/o “‘sef-
sacion™. En El hombre, un signo. El pragmatismo de Peirce, traducido por Jos_&_
Vericat, Editorial Critica, Barcelona, 1988, encontramos un uso indistinto de 128
tres maneras de traducir la nocién peirceana. Raymundo Mier argumenta a favor
de “‘sensacién”, en ““Tiempo, incertidumbre y afeccion. Apuntes sobre las COT:_
cepciones del tiempo en Ch. S. Peirce”, “‘La inscripcion del tiempo en los textos »
Tépicos del Seminario, num. 4, Universidad Auténoma de Puebla, 2000. Tambi¢?
César Gonzélez Ochoa traduce “sensacion”. Es una de las razones por las cualés
se presentan las citas peirceanas tanto en el original en inglés como en la tradué”
cion al espafiol. En mis propios trabajos he preferido usar “sentir” como traduc
cion de feeling. [Nota de la editora del volumen]

Pasaje podemos entender por qué el ejemplo del pin-
nista, que “‘ve los colores aparentes de la naturaleza,
arecen’” no encaja, y por qué el estado de humor
> asemeja [approaches], pero no es igual a una con-
ese tipo, que no involucra ninguna imaginacién. Ade-
08 capaces de situarnos “‘bajo el domo azul del cie-
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lo”, y ver ese azul ““‘como aparece al ojo del artista™, del modg
que Peirce (EP2:149) sugiere que hagamos, la operacion de co-
locarse en ese estado de disposicion del poeta involucra algiin
autocontrol y sin embargo no puede ser igual a una conciencia
inmediata. Peirce podria estar sélo intentando buscar ejemplos
para la primera categoria, libre de mezclas, que finalmente va 3
encontrar en la cualidad del sentimiento.

En términos de nuestra interioridad, un estado de Primeridad
pura, es una conciencia inmediata, sin ningun sentido de tem-
poralidad, nueva, fresca, in fotum (sin partes, esto es, indivisi-
ble), como un olor de un perfume, sin atribuir el olor a cualquier
cosa que sea, sin ninguna autoconciencia. Una conciencia inme-
diata, sin partes, sin cambio, continua, fuera del tiempo, indivi-
sible e inanalizable (MS L75.134-139), tal como es toda cuali-
dad de sentimiento.

Otros ejemplos de cualidades de sentimiento dados por Peir-
ce son: el color magenta, el sabor de la quinina, la cualidad de
emocion al contemplarse una demostracion matematica perfec-
ta, la cualidad de sentimiento del amor, etc. (CP 1.304). Nétese
que Peirce no se refiere al sentido de realmente experimentar
esos sentimientos, sino a las cualidades en si mismas, que en si
mismas son meras potencialidades no realizadas.

Pero, ;que entendia finalmente Peirce por sentimiento?

imagine that feeling retains its positive character but
lutely loses all relation, (and thereby all vividness, which
nly the sense of shock), it no longer is exactly what we call
g. It is a mere sense of quality. It is the sort of element
‘makes red to be such as it is, whatever anything else may
1 do not see how that can be described except as being such
it is, positively, of itself (CP 8.267, énfasis en el original).
imaginamos que las sensaciones retienen su caracter posi-
y pero pierden absolutamente toda relacion, (y por tanto
lo vivo, que es solamente el sentido de choque), ya no sera
amente lo que llamo sensacion. Es un mero sentido de
idad. Es la clase de elemento que hace del rojo ser tal como
alquier otra cosa que pueda ser. No veo como eso puede
r descrito excepto como siendo tal como es, positivamente,
mismo. |

saje posterior, de 1907, Peirce (CP 1.306) sefiala que
timiento, quiere decir:

instance of that kind of consciousness which involves no
lysis, comparison or any process whatsoever, nor con-
in whole or in part of any act by which one stretch of
ciousness is distinguished from another, which has its
n positive quality which consists in nothing else, and
ich is of itself all that it is, however it may have been
1ght about; so that if this feeling is present during a lapse
time, it is wholly and equally present at every moment of
t time. [... un caso de esa clase de conciencia que no
olucra analisis, comparacién o cualquier otro proceso, no
iste en todo o en parte de cualquier acto por el cual una
Dansion de la conciencia se distinga de otra, la cual tiene
Propia cualidad positiva que consiste en nada mas, y que
de si misma todo lo que es, no obstante que pudo haber
0 producida; asi que si esta sensacion esta presente duran-
un lapso de tiempo, esta total e igualmente presente en
4 momento de ese tiempo.]

1.4. Sentimiento, sensacion

Son varias las definiciones que Peirce da a este término. No se
trata, en primer lugar, de aquello que estamos acostumbrados a
Ilamar sentimiento. En segundo lugar, no es la misma cosa que
sensacion. La definicion mas simple que encontramos de senti-
miento, para Peirce, es la de que sentimiento es la sensacion
“menos’ la atribucion de esa sensacion a cualquier objeto par-
ticular (CP 1.332). En esa direccion, sentimiento es un mero

.

“sentido de cualidad”, y sensacion es un “‘sentido de choque ™
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La forma como llega, entonces, a la conclusién de que “‘sen.
timiento es una simple cualidad de conciencia inmediata® es,
en sintesis, como sigue:

A feeling is a state, which is in its entirety in every moment of
time as long as it endures. (...) Thus, any feeling must be
identical with any exact duplicate of it, which is as much as to
say that the feeling is simply a quality of immediate conscious-
ness (CP 1.307). [Una sensaci6n es un estado, el cual est4 en
su integridad en cada momento de tiempo en tanto que perdura,
(...) Entonces, cualquier sensacion debe ser idéntica a cualquier
duplicado exacto de ella, lo cual es tanto como decir que la
sensacion es simplemente una cualidad de la conciencia inme-
diata.]

Finalmente, y llegamos al término de esas citas, Peirce afir-
ma que:

Every operation of the mind, however complex, has its absolu-
tely simple feeling, the emotion of the tout ensemble. This is a
secondary feeling or sensation excited from within the mind,
Just as the qualities of outward sense are excited by something
psychic without us. (...) People wonder (...) how dead matter
can excite feelings in the mind. For my part, instzad of wonde-
ring how it can be. I feel much disposed to deny downright that
it is possible. (...) I prefer to guess that it is a psychic feeling
of red without us which arouses a sympathetic feeling of red in
our senses (CP 1.311, énfasis afiadido en el original, menos
negritas). [Cada operacion de la mente, aunque compleja, tiene
su sensacion absolutamente simple, la emocion del tout ensem-
ble. Esta es una sensacion secundaria o sensacién estimulada
desde dentro de la mente, asi como las cualidades de sentido
hacia el exterior son estimuladas por algo psiquico sin noso-
tros. (...) La gente se pregunta (...) cémo la materia muerta
puede producir sensaciones en la mente. Por mi parte, en lugar
de preguntarme como puede ser, me siento mucho mas dis-
puesto a negar que eso sea posible. (...) Prefiero especular que
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o €s una sensacion psiquica de rojo sin nosotros lo que
suscita una sensacion comprensiva de rojo en nuestros senti-

]

intentaremos una explicacion completa de esas definicio-
0 obstante, un resumen de las definiciones de sentimiento,
dad de sentimiento y conciencia inmediata, puede ahora
ularse:

. Sentimiento, cualidad de sentimiento y conciencia inme-
diata, son términos estrechamente correlacionados y pue-
den ser subsumidos a la categoria de la cualidad, o Prime-
ridad pura. Pero la sensacién, como la atribuciéon de un
- sentimiento a algo externo a la mente, esto es, como un
sentido de choque, no pertenece a esa categoria.
Sentimiento es diferente de sensacion. Sentimiento es una
sensacion no realizada. Es un mero sentido de cualidad,
cerrado en si mismoy ““de’” si mismo [ofitself] (CP 8.267),
sin ninguna atribucion a cualquier objeto e independiente
de que alguien lo experimente o no. En este sentido es que
podemos decir que, desde el punto de vista de la exterio-
ridad, es una ‘““conciencia’ un ““mero tono de conciencia”
(CP 7.530) fuera de nuestra conciencia.”
Sentimiento es una simple cualidad (de sentimiento) de
conciencia inmediata, siendo esa la definicién que debe-
mos guardar cuando nos refiramos a sentimiento de aqui
en adelante.

‘Todo esto quedé un poco mas claro sélo con cierta ayuda del
epto de cualidad, cuyo estudio resumiremos enseguida.

i “& materia puede tener “‘sentimientos psiquicos™ por el hecho de que es
iente con habitos bastante rigidos’, como dice Peirce (CP 6.158), y no materia
: “La materia retiene todavia el elemento de diversificacion; y en esa di-
caclén hay vida™ (CP 6.158). Donde hay sentimiento, hay vida. Eso tendra
aciones en la lectura de la obra de arte que haremos en la tercera parte de
ayo.



72 Laure Marques

Después nos detendremos brevemente en las otras dos catego-
rias peirceanas y pasaremos entonces a la segunda parte de este
ensayo, cuando ampliaremos algunos de los conceptos debati-
dos hasta entonces. Analizaremos las definiciones peirceanas
de “‘especies de Primeridad™ y ““objeto estéticamente bueno”,
aplicadas a la obra de arte.

1.5. Cualidad

Una cualidad o ‘talidad’ [suchness], en si misma, no es una
ocurrencia, como por ejemplo, el acto de ver un objeto rojo es
una ocurrencia. Rojo es una pura cualidad antes de estar incor-
porada en cualquier cosa que sea. Una cualidad es una mera
potencialidad abstracta. Existe aunque nadie, de hecho, la per-
ciba. Su ser consiste en que es una posibilidad (CP 1.422).8

Red, sour, toothache are each sui generis and indescribable. In
themselves, that is all there is to be said about them. Imagine
at once a toothache, a splitting headache, a jammed finger, a
corn on the foot, a burn, and a colic, not necessarily as existing
at once —leave that vague— and attend not to the parts of the
imagination but to the resultant impression. That will give an
idea of a general quality of pain. We see that the idea of a
quality is the idea of a phenomenon or partial phenomenon
considered as a monad, without reference to its parts or com-
ponents and without reference to anything else (CP 1.424,
énfasis afladido). [Rojo, agrio, dolor de muelas son, cada una
sui generis e indescriptibles. En si, es todo lo que se puede

8 Una de las consecuencias del estudio de las categorias, para Peirce, fue jus-
tamente el descubrimiento de que la posibilidad es real. Peirce llegé, a través de
la logica de los relativos indicadora de las varias formas de posibilidades a la
conclusion de que su primera categoria podia ser indicada cuantitativamente por
una variable, esto es, de que habia posibilidades reales. O sea, posibilidades que
podian no realizarse nunca. La filosofia no esté limitada a larealidad de existencia
actual [actual], bruta, sino que incluye en sus estudios la realidad del Ser “en
potencia™ (Kent 1987: 146). Este es un rasgo del realismo peirceano, tema dela
metafisica, lo cual sera preciso retomar més tarde en otro trabajo.
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‘decir sobre las mismas. Imaginemos en seguida un dolor de
muelas, un dolor de cabeza agudo, un dedo machucado, un
callo en un pie, una quemadura y un c6lico, no necesariamente
_ como si existieran ya —dejemos eso en términos vagos— y
prestemos atencion no a las partes de la imaginacion, sino a la
impresion resultante. Eso brindarad una idea de la cualidad
neral de dolor. Vemos que la idea de una cualidad es la idea
un fenomeno o de un fenémeno parcial considerado como
a monada, sin referencia a sus partes o componentes y sin
erencia a ninguna otra cosa. (Peirce, Obra légico-semiética,

1987: 206)]

uerdo con Peirce, en la consideracion de la cualidad en
a, no cabe ni siquiera la distincion entre si el fendmeno
e realmente o si es imaginario. Debemos considerar lo total
) una unidad. A ese aspecto del fendmeno el autor lo llama
cto monddico. La cualidad es lo que presenta a si misma
specto monadico (CP 1.424).

fenémeno no requiere ser simple, sino poder ser, del mis-
do, heterogéneo y complejo. Esa circunstancia no modi-
1 la cualidad, sélo la hace mas general. El “‘efecto resultan-
tiene partes. La cualidad en si misma es indescomponible
eneris (CP 1.425).

cualidad, en si misma, es inanalizable, indescomponible.
0 pasamos a analizarla, dejamos el aspecto puramente
ico de la experiencia. Es esto lo que se desprende del
pasaje:

When we say that qualities are general (...), are mere potentia-
ies, etc., all that is true of qualities reflected upon;? but these
ings do not belong to the quality-element of experience. (CP
5, énfasis afiadido). [Cuando decimos que las cualidades
generales (...), que son simples potencialidades, etcétera,
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todo eso es cierto de las cualidades pensadas, pero estas cosag
no pertenecen al elemento de la cualidad de la experiencia,
(Peirce, Obra logico-semidtica, 1987: 207)]

Y del siguiente:

Anything whatever, however complex and heterogeneous, has
its quality sui generis, its possibility of sensation, would our
senses only respond to it (CP 1.426, énfasis afiadido). [Cual-
quier cosa, por compleja y heterogénea que sea, tiene sy
cualidad sui generis, su posibilidad de sensaci6n si tan sélo
nuestros sentidos le respondieran. (Peirce, Obra légico-semié-
tica; 1987: 207)]

Pero cuando pasamos a especular sobre reaccion, nos esta-
mos desviando del dominio de la ménada o ““Primeridad pura”
y nos adentramos a la dimensién de la diada o segunda categoria.

1.6. Segundidad, reaccion, conciencia de reaccion

De la idea de Primero, se desprende que no hay otro (Ibri
1992:9). La no existencia de un otro garantiza a la Primeridad
un estatuto de libertad singular. “Libre es aquello que no tiene
otro atrds de si determinando sus acciones™ (CP 1.324). Esa
particularidad de la Primeridad, su caracter de libertad, se pone
en evidencia cuando la contraponemos a la Segundidad, pues lo
que prevalece en la segunda categoria es la idea de alteridad.

Dejando la inmediatez de la primera categoria, la Segundi-
dad inserta la experiencia en un tiempo y espacio delimitados,
en un mundo que se impone a la experiencia humana, revelando
al sujeto que hay hechos que escapan a su voluntad.

Conciencia doble, bipolar. Nos hacemos conscientes de noso-
tros mismos al hacernos conscientes del no yo (...) oposicion 0
confrontacion que aparece incluso hasta en el sentido de exter-
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idad (...) que acompafia toda percepcion (Santaella 1994:

a es la categoria de lo existente, de lo actual [actual]. Es
, categoria que la experiencia, de manera mas marcada,
una compulsion, se esfuerza sobre nosotros. De manera
iva, oponiéndose a nosotros, no presentandose ya como
d, alterando nuestros habitos y nuestra manera de pensar.
sundo modo de ser de la experiencia es, asi, marcado por
de otro, fuerza bruta, que se impone a un sujeto, forzan-
_pensar. Algunos conceptos que se asocian a la segunda
ria son: alteridad, resistencia, duda, conflicto, accién y
6n, hecho, realidad.

e for illustration the sensation undergone by a child that
s its forefinger into a flame with the acquisition of a habit
keeping all its members out of all flames. A compulsion is
“‘Brute,” whose immediate efficacy nowise consists in con-
rmity to rule or reason (CP 6.454). [Tomemos como ilustra-
n la sensacion sufrida por un nifio que pone su dedo indice
una flama con la adquisicion de un habito de alejarse de toda
a. La compulsion es “Bruta,” cuya inmediata eficacia de
nguna manera consiste en conformidad con la regla o la

§ ]
ceridad, mediacion, conciencia de sintesis

olar de habito nos adentramos en el reino de la ley, de la
ridad real, de la continuidad del pensamiento, donde se
a la experiencia de mediacion entre un Primero y un Se-
extendida en el tiempo y que mantiene un vinculo con
0y el futuro, que caracteriza la Terceridad. Terceridad
sello que es habitual para nosotros y que va a condicionar
Q.

es la categoria del conocimiento, del aprendizaje, del
ento y de la mediacién, donde el fendmeno puede hacer-
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se inteligible. Se trata de una concepcién, y no de una cualidaq
0 de una reaccion. Conciencia de sintesis, al contrario de la con.
ciencia inmediata y de la conciencia de reaccion. Algo aparece
a la conciencia primariamente como cualidad, el reconocimien.
to del fenémeno se da en la Segundidad, cuando algo extrafig
se interpone a nosotros; la mediacion, o interpretacion, es Ter.

ceridad.

Asi es que las categorias, en sus rasgos mas generales pueden

ser entendidas como: 1) cualidad, 2) reaccién y 3) mediacion,

2. Ampliando conceptos (aplicando la teoria)

¢Puede haber experiencia de Primeridad pura? En este punto no
pretendemos ser exhaustivos, ni agotar la cuestion, sino sélo
plantear que cabe aqui preguntar si puede realmente haber “‘ex-
periencia monddica™, como a veces Peirce (CP 7.528) se refiere
a la experiencia de Primeridad pura, esto es, sin ninguna reac-
cién en la conciencia y sin ninguna mediacion que sea. Se trata,
en la nocién de experimentar una Primeridad pura, de una ex-
periencia paraddjica. No podemos tener ninguna autoconciencia
de esa experiencia, no involucra ninguna cognicion.

Ibri (2001: 71) afirma que para la conciencia que experimen-
ta una cualidad de sentimiento,

sin ninguna mediacion, en estado meramente contemplativo,
no hay flujo del tiempo En ella el pasado no se interpone como
recuerdo, necesario para el juicio de reconocimiento de la

experiencia (...). Este es un estado de conciencia absolutamen-
te sumergido en el presente.

Ya vimos que la nocién de experiencia, para Peirce, es am-
plia. “Experiencia es el curso de la vida™, dice muy simplemen-
te el autor (CP 1.426). “El mundo es aquello que la experiencia
inculca” (CP 1.426). ; Qué queda de esa experiencia monadica,
qué es ese mundo que la Primeridad pura presenta?
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ca cosa que podemos decir de un estado monadico, en
pureza, es que es una simple cualidad de conciencia
.Y de acuerdo con los grados de separabilidad de
mencionamos anteriormente, podemos apenas supo-
conciencia de ese tipo, aparte de todo elemento de Se-
‘Tercero —algo analogo a un espacio incoloro, un estado
s que deberiamos ser ““llevados a creer” (CP 1.353), aun-
stra experiencia no nos permita imaginar uno separado
o (Potter 1967: 9). No es sélo la nocién de experiencia la
amplia, como ya dijimos, sino que la propia fenomeno-
eirceana es suficientemente amplia para *‘describir todas
eristicas que son comunes a cualquier cosa experimen-
que podria concebiblemente ser experimentada o volver-
de estudio sea de modo directo o indirecto’ (EP2: 143,
s en el original).10 Tal vez por eso Peirce se refiere a la
cia inmediata como ““una pura ficcion”

3] presente inmediato, en el caso de que pudiéramos detenerlo,
‘no tendria otro caracter a no ser su Primeridad. No estoy

en verdad, la definicion que Peirce da para las experiencias “mo_nét_iicas”
iples””, por oposicién a las experiencias “directas”, diadicas y triadicas—
¢l acto de presuponer elementos de una cierta naturaleza, de la cual se
afirmar, consistentemente, que serfa aquello que es, incluso si “no hubicra
s en toda experiencia” (CP 7.528). Comparese aln el sigui_entc pa§aje:
ity of feeling, say for example of [a] certain purple color, might be ima-
o constitute the whole of some being’s experience without any sense of
3 ending, or continuance, without any self-consciousness distinct from the
the color, without comparison with other feelings; and still it might be
 color we see. This is a conclusion which anybody can reach by comparing
nt states of feeling; but we cannot actually observe a quality of feeling
Fity; it is always mixed with other elements which modify it greatly”. (CP
€nfasis afiadido). [Una cualidad de sensacion, digamos por ejcmpl? [m_1]
lor parpura, podria ser imaginado que constituye el todo de la experiencia
ser sin cualquier sensacion de principio, fin, o prolongacién, sin cualquier
iencia distinta de la sensacion de color, sin comparacion con otras sen-
S, ¥ ain podria ser que vemos el verdadero color. Esta es una conclus‘i’én
lquiera puede alcanzar comparando sus diferentes estados de sensacion;
Podemos realmente observar una cualidad de sensacion en su pureza;
empre mezclada con otros elementos que la modifican ampliamente.]

[12
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queriendo decir que la conciencia inmediata (una pura ficcion,
por cierto) serfa Primeridad, sino que la cualidad de lo que
estamos inmediatamente conscientes, la cual no es ninguna
ficcion, es Primeridad (CP 1.343, énfasis anadido).

Una cualidad de sentimiento no es inteligible. Se puede sen-
tir, pero comprenderla o expresarla en una férmula general esti
fuera de la cuestion (EP2: 153). “Todo lo que esta inmediata-
mente presente para un hombre es lo que esta en su mente en el
instante presente. Toda su vida esta en el presente” (CP 1.310),
Pero no podemos detener ese instante. Cuando preguntamos cual
es el contenido del instante presente, nuestra cuestion siempre lle-
ga muy tarde. “El presente se fue y lo que permanece de él esti
acentuadamente metamorfoseado™ (CP 1.310, énfasis nuestro).11
La cualidad de lo que estamos inmediatamente conscientes ~s
Primeridad pura. Cualesquiera otras consideraciones que haga-
mos respecto de la experiencia de Primeridad, ser4 una conse-
cuencia de mezclas de otras categorias.

2.1 “Especies’ de Primeridad y objeto estéticamente bueno

Las cosas s6lo comenzaran a quedar un poco mas claras después
de la siguiente cita de Peirce:

When you strive to get the purest conceptions you can of
Firstness, Secondness and Thirdness, thinking of quality, reac-
tion and mediation —what you are striving to apprehend is [:]
[1] pure Firstness, [2] the Firstness of Secondness (...) and [3]

11 Una vez mas: el ejemplo del pintor impresionista no encaja: “‘el artista ird a
decir que las sombras no son grises sino de un palido azul y que la nieve bajo la
luz del sol es de un rico amarillo™. Incluso que fuera posible para el artista ver las
cosas como son, en el sentido de realmente percibirlas sin ninguna modificacion
de lo que es positivamente dado, su descripcion seria de todas formas inexacta.
Podemos decir que Peirce vio la ciencia con la mirada del artista, para usar una
expresion de Nietzsche (1999: 15), pero le falto, en ese pasaje, por lo menos, ver
el arte con la 6ptica del cientifico, lo que hard, sin embargo, otras veces. (Ver
topico “‘Razonabilidad, inteligibilidad™, al final de este articulo.)
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the Firstness of Thirdness (CP 1.530). [Cuando nos esforza-
‘mos por lograr las concepciones mas puras que podamos de la
'?rimeridad, la Segundidad y la Terceridad, pensando en la
~ cualidad, la reaccion y la mediacion, lo que nos esforzamos por
prehender es la pura Primeridad, la Primeridad de la Segun-
dad (...) y la Primeridad de la Terceridad. (Peirce, Obra
gico-semidtica, 1987: 216)]

i, una Primeridad se ejemplifica en toda cualidad de un
miento total, segin Peirce (CP 1.531). Cualquier cosa tiene
alidad propia, perfectamente simple y sin partes. La trage-
e Shakespeare, King Lear, tiene su Primeridad, su sabor
or] sui generis. Aquello en que todas las cualidades se ar-
an es ‘‘Primeridad universal™, el verdadero ser de la Pri-
d. Peirce especula que la palabra ““posibilidad™ seria un
e apropiado para esa categoria si no fuera por el hecho
posibilidad” implica una relacién con lo que existe, en
o que “‘Primeridad universal es el modo de ser de si mismo
If]” (CP 1.531, énfasis afiadido) indicando una vez mas
, en la Primeridad pura, es hacia la cualidad en si misma, a
se dirige nuestra atencion.

e esa forma podemos finalmente ahora entender el pasaje
¢ Peirce define un objeto estéticamente bueno:

In the light of the doctrine of the categories 1 should say that
- an object, to be esthetically good, must have a multitude of
parts so related to one another as to impart a positive simple
- immediate quality to their totality; and whatever does this is, in
- 80 far, esthetically good, no matter what the particular quality
(of the total may be (EP 2: 201, énfasis afiadido). [4 la luz de la
doctrina de las categorias deberia decir que un objeto, para ser
- estéticamente bueno, debe tener una multitud de partes, tan
- relacionada una con otra que imparte una cualidad inmediata
. positiva simple a su totalidad; y cualquiera que éste sea, en
tanto que estéticamente bueno, no importa cudl pueda ser la
Cualidad particular del total.]
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Ahora bien, la definicién de Peirce parece la mas apropiad,

para muchas obras de arte modernas y contemporaneas, pues

para ser estéticamente buena, no importa, en primer lugar, si una

obra es figurativa o abstracta (pensemos en cualquier cuadro de
Kandinsky o Klee). Lo que esta en juego, para el concepto de
estéticamente bueno, es una cualidad total. No importa ni s;.
quiera si el “cuadro” es la “propia materia puesta en signo”
(Argan 1999: 629), como en el Saco B, de Alberto Burri, serie
de sacos unidos en una superficie plana (mas tarde seran palos,
piedras, papeles quemados, latas, plasticos, etc.). O puede in-
cluso no haber cuadro alguno. Todo lo que podra haber seran

varias cualidades estéticas, simples cualidades de totalidades no

capaces de total corporeizacion en las partes, cuyas cualidades
pueden ser mas fuertes y decididas en un caso que en otro. Pero

la propia reduccién de la intensidad sera una cualidad estética

(EP2: 201-202)

El modelo del uso, en arte, de esa reduccion de la intensidad,
cuyo efecto final es estético, seria Mondrian. Témese la Com-
posicion en rojo, amarillo y azul, de 1927, que Peirce no vivié
lo suficiente para apreciar:

Es una superficie “impresionada’ con pocos colores: blanco,
negro, rojo, amarillo y azul. Es el panel pictérico de los impre-
sionistas, transformado por los cubistas en panel plastico: para
Mondrian, el limite de uno y de otro es el caracter empirico.
Para hacer una pintura que tenga el rigor y la dignidad de la
ciencia, Mondrian propone transformar la superficie (empiri-
ca) en plano (entidad matematica). Subdividiendo la superficie
por medio de las coordenadas verticales y horizontales, se
resuelve en una ““proporcion” métrica todo lo que, en la natu-
raleza, se presenta como altura y anchura. Resta lo que se
presenta en la tercera dimension: y son las infinitas sensacio-
nes variables segun el color local, la distancia, la luz. Y es esa
materia compleja la que debe ser reducida a los “‘términos
minimos™. De los ocho compartimentos formados por las
lineas negras, cinco son variaciones del blanco (...). Son varia-
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ones de “‘cantidad’’ de luz, reducidas a cualidades diferentes
color (Argan 1999: 409-412).

n segundo lugar, la conceptuacion dada por Peirce para el
_estéticamente bueno, nos libra de cualquier especie de
-i0 0 moralismo en arte. Pues, como destaca el autor,
abominacion estética es meramente nuestra insensibili-
resulta de obscurecimientos debidos a nuestras propias
siones morales e intelectuales™ (MS 310.9).

rce afirma que un objeto estético es aquel que confiere
alidad positiva, simple e inmediata a su multiplicidad de
interrelacionadas, no importa si esa cualidad sea tal que
e asqueados, nos asuste, o de cualquier otro modo nos
al punto de sacarnos de la ““disposicion de simplemente
'plar la materializacion de esa cualidad™ (EP2: 201). In-
n los casos en que somos incapaces de una tranquila con-
cion estética, el objeto permanece como estéticamente

caracter libre, autonomo, de un objeto de ese tipo, es un
0 de la Primeridad inherente a su construccion, y es lo que
e €l lo que es: estético. Hay aqui una relacion con Schiller,
aremos para explorar en otra ocasion, aunque apuntamos
nicién de belleza de este Gltimo como ‘“‘nada mds que
d en el fendmeno™ (Schiller 1995: 120).12

vuelta a las diferentes “‘especies’ de Primeridad, la Pri-
d de la Segundidad, corresponde a la relacion de una cua-
con la materia en que la cualidad es inherente. El modo de
la cualidad es el de la Primeridad, es una posibilidad. Se

de quiera que lo encontremos, este tratamiento espirituoso y estética-
bre de la realidad comun es la sefial de una alma noble. Debe ser dicha
mente que tenga el don de volver infinitos, por el modo de tratamiento,
¢l objeto mas mezquino y la mas limitada empresa. Es noble toda forma
rime el sello de la autonomia a aquello que, por su naturaleza, apenas sirve
€spiritu noble no basta con ser libre; necesita poner en libertad todo lo
| alrededor, incluso lo inerte. Belleza, sin embargo, es la tinica expresion
€ la libertad en el fenémeno™ (Schiller 1995: 120).
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encia inmediata (como Primeridad pura)
ra s6lo una “‘especie’” de “‘Primeridad™:
osibilidad cualitativa

relaciona con la materia accidentalmente; y esa relacién no mo.
difica la cualidad, sino que meramente le confiere “existencig
Su existencia es la propia relacién de inherencia a la materi.
Existencia es entonces la Primeridad de la Segundidad (Cp.
1.527-532).

Otra manera de explicar la Primeridad de la Segundidad sa
resume en decir de un objeto que posee una Primeridad, o cya. ;
lidad, y que esa relacion de realmente tener cualidades constj. - tencia
tuye su existencia. Peirce llama a esa relacién Segundidad de-
generada, por oposicion a la Segundidad de la Segundidad ¢
Segundidad genuina: una reaccion, donde el Primero y el Se.
gundo son Segundos genuinos, como ocurre, por ejemplo, en el
hecho externo de la accién de una bola sobre otra, en un Juego
de billar. Esa distincion no afecta la Primeridad —una vez que
s6lo hay Primeridad genuina— pero, més alla de la Terceridad
genuina, hay dos grados mas de degeneracion de la Terceridad:
la Segundidad de la Terceridad (o Terceridad degenerada en me-
nor grado) y la Primeridad de la Terceridad (o Terceridad dege-
nerada en mayor grado) (CP 1.527-529, CP 1.535).

En cuanto a la Primeridad de la Terceridad, “‘o peculiar sabor
o color de mediacién™ (CP 1.533), Peirce dice que no tiene nin-
gun nombre realmente bueno, pero que “mentalidad” serviria.
En la Primeridad de la Terceridad se involucran tres “‘especies”
de “Primeridad”, que resultan de la aplicacién de la Primeridad
a cada una de las categorias:13 1°) posibilidad cualitativa, 2°)
existencia y 3°) mentalidad. Consecuentemente, podemos en-
tonces deducir los elementos formales constituyentes de los tres
tipos de conciencia citados anteriormente. Asi, del punto de vis-
tade la Primeridad de esas conciencias, tendremos las siguientes
combinaciones:

jencia de reaccion (como Primeridad de la Segundidad)
ucra dos ““especies’ de “‘Primeridad’:
osibilidad cualitativa

cia de sintesis (como Primeridad de la Terceridad)
olucra tres “‘especies’ de ‘“‘Primeridad’”:
osibilidad cualitativa

0 hay un tipo de conciencia inmediata, pero hay dos tipos
onciencia de reaccion y tres tipos de conciencia de sin-
1.383). Eso porque hay un tipo de conciencia correla-
Segundidad degenerada, y un otro tipo correspondiente
ndidad genuina. Del mismo modo, como hay tres or-
Terceridad, hay tres tipos de conciencia de sintesis.
po de conciencia que mas nos importa aqui es la con-
de sintesis degenerada en mayor grado, pues seria, a
entender, una conciencia de ese tipo la que Peirce evoca
define la cualidad estética como “la impresion total ina-
le de una razonabilidad que se expreso6 en una creacion’
10.9, énfasis afiadido).

resaremos mas adelante a esta cita —fundamental para
bjetivo, de pensar una fenomenologia (base para cual-
filosofia) peirceana del arte— recordando que el anélisis
to de este fragmento requeria una investigacion de los
€ signo que Peirce extrae de los tres tipos de Terceridad
: el “icono™ que corresponde a una Terceridad relati-
te cualitativa (degenerada en mayor grado), el “indi-
una Terceridad relativamente reaccional (degenerada

13 Es importante notar que al hablar de tres “‘especies™ de Primeridad, 108
estamos refiriendo a la Primeridad en si misma, la cual no comporta ningtn grad®
de degeneracion, y a la Primeridad como un elemento tanto de la chundid&d
degenerada, como de la Terceridad degenerada en mayor grado.
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en menor grado), y el *“simbolo™ a una Terceridad genuing iza la “‘constitucion de una verdadera filosofia del arte

(EP2: 162-164).
ue esperamos haber dejado claro es que la discusion
naturaleza especifica de la obra de arte en general no
scindir de un andlisis de las categorias peirceanas. Si
entos formales de todos los fendmenos son de tres ca-
omo acabamos de ver, y todo el ser del fendmeno esta
esas categorias,!4 entonces, para descubrir la naturaleza
de la obra de arte basta atender a lo que hay en la obra
da corresponder a cada una de esas categorias. ;Qué en
de arte en general pertenece fenoménicamente 1°) a la
a de la Primeridad; i.e., de la misma categoria de la po-
cualidad; 2°) a la Segundidad; i.e., de la alteridad, re-
y 3°) ala Terceridad, i.e., del pensamiento, mediacion?
el caso de explorar, en el espacio limitado de este ar-
detalladamente todas las implicaciones conceptuales in-
adas en cada una de esas partes, como haciamos con re-
al aspecto cualitativo de la obra de arte.15 Al contrario
procederemos al analisis de la cita de Peirce, que con-
mos como clave para la fenomenologia y filosofia del arte,
e se encuentran mezclados, de modo més o menos explici-
aspectos 1°, 2° y 3° mencionados.

In embargo, antes de entrar directamente en la explicacion
pasaje, precisamos volver una vez mds al concepto de
idad degenerada.

3. Fenomenologia del arte

En este punto queda clara la afirmacién de Randell (1997: 22),
de que si Peirce puede ser pensado como un fenomendlogo, debe
quedar sobreentendido que la manera como Peirce concibe g
fenomenologia deja la mayor parte para ser hecho por otras cien-
cias de su filosofia, y que la gran mayoria de lo que dice el propio
Peirce sobre fenomenologia podria ser leido como parte de la
semidtica.

Mientras tanto, como sefiala Randell (1997: 7), podemos
acomodar sin error la fenomenologia peirceana dentro de la tra-
dicion, considerando sdlo el cardcter esencialmente fenome-
nolégico de la proposicion atada a esa filosofia, de que el filo-
sofo debe antes que nada considerar los fendmenos sélo como
“fenoménicos”, sin oponerles ninguna aparente “‘trascenden-
cia’ que tengan o aparenten tener, y que sin embargo no invo-
lucre ninguna suposicion a priori sobre su status fisico o mental.
Pero lo que podemos decir sobre cosas consideradas simple-
mente como fenémenos es que todas ellas tendran tres tipos de
propiedades. Las concepciones de esos tipos son, obviamente,
las categorias.

¢Cuales contribuciones podria traer el estudio de la feno-
menologia, o doctrina de las categorias, a la filosofia del arte?
Seglin Shusterman (1998:24), ““la tradicional exigencia filo-
sofica de definir el arte como una categoria especial de obje-
tos y de reflejar su esencia singular”, fue el desafio a qué
ninguna teoria del arte hasta hoy satisface: ‘“‘ninguna Ilegé @
ofrecer las condiciones necesarias y suficientes para justificar
el status de obra de arte, distinta de un objeto comtn™". Y, d&
acuerdo con Haar (2000: 11), la ““reflexién sobre la ontologid
de las obras™, la pregunta sobre su modo de ser, es lo qué

» Ibri (1992); (2001).

inque, obviamente, no hayamos explorado todo lo que podriamos de ese
Procuramos, primeramente, “limpiar el campo” de nuestras especulacio-
1ando conceptos que nos parecian obscuros, tales como “sentimiento™,
1, “conciencia inmediata™ y de la primera categoria peirceana, que son
yor importancia para ¢l abordaje filosofico del arte. Entre tanto, como las
rias son interdependientes, el aspecto 2° de la existencia de la obra de arte,

escindible para el andlisis de la obra como un signo, que es el aspecto 3°.
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3.1. Conciencia sintética degenerada en mayor grado

La categoria del Primero es la idea de aquello que es inde.
pendiente de algo mas. Es decir, es una cualidad de sentimiento,
La categoria del Segundo es la idea de aquello que es como up
Segundo para algin Primero, independiente de algo mas, y en
particular independiente de una ley. Lo que es lo mismo, es una
reaccion, como un elemento del fenémeno. La categoria del Ter-
cero es la idea de aquello que es un Tercero, o medium, entre un
Segundo y su Primero (una relacion triddica). Es decir, eg
representacion, como un elemento del fenémeno (EP2: 160).

En toda Terceridad, como Peirce describe, en su forma mas
“universal”, como mediacion, siempre hay tres elementos: el
Primero es una cualidad positiva cualitativa; el Segundo es una
cosa existente, sin ningtn otro modo de ser sino de existencia,
pero determinada por aquel Primero; el Tercero tiene un modo
de ser que consiste en la Segundidad o en la “relacién entre lo
primero y lo segundo™ (Potter 1966: 17) que él determina, y que
por tanto tiene la naturaleza de una ley, o concepto (CP 1.536).

La Terceridad tiene una forma genuina y dos degeneradas.
En la Terceridad genuina, todos los elementos de la triada tienen
la naturaleza de terceros o pensamiento. Relativamente unos a
los otros, ellos son s6lo Primero, Segundo y Tercero. Lo primero
es pensamiento en su capacidad como mera posibilidad (mera
mente capaz de pensamiento, o una mera idea vaga); lo segundo
es pensamiento que desempeiia el papel de una Segundidad, o
evento (experiencia o informacién); lo tercero es pensamiento
en su papel de gobernar una Segundidad, trae la informacion
hacia la mente, o determina la idea, le da cuerpo (cognicién)
(CP 1.537). Peirce ve en la Terceridad genuina la operacion de
un signol6 y es en términos de los elementos de un signo que
explica los dos grados degenerados de Terceridad.

16 ““Semiosis™ es s6lo otro nombre para accion del signo. Cf., CP 5.48 (énfasis
afiadido): by ‘semiosis’ I mean(...), an action, or influence. which is, or involves,
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do signo representa, o esta para algo independiente de si
0, suobjeto. Entre las varias definiciones posibles de signo
llamado también representamen, cuando indica el pri-
término de la relacion triddica dadas por Peirce, tenemos

guientes:

A Sign, or Representamen, is a First which stands in such a
genuine triadic relation to a Second, called its Object, as to be
- capable of determining a Third, called its Interpretant, to
~ assume the same triadic relation to its Object in which it stands
b itself to the same Object. The triadic relation is genuine, that is
~ its three members are bound together by it in a way that does
“not consist in any complexus of dyadic relations (CP 2.274).
~ [Un Signo o Representamen es un Primero que esta en una
. relacion triddica genuina tal con un Segundo, llamado su Ob-
Jeto, que es capaz de determinar un Tercero, llamado su Inter-
fretante, para que asuma la misma relacion triadica con su
‘Objeto que aquella en la que se encuentra ¢l mismo respecto
‘del mismo Objeto. Larelacion triddica es genuina, es decir, sus
if_tres miembros estan ligados por ella de manera tal que no
_consiste en ningin complejo de relaciones diadicas. (Peirce,
- Obra légico-semidtica, 1987: 261)]

- A Representamen is a subject of a triadic relation 70 a second,
, " called its Object, for a third, called its Interpretant, this triadic
relation being such that the Representamen determines its
~ interpretant to stand in the same triadic relation to the same

'peration of three subjects, such as a sign, its object, and its interpretant, this
tive influence not being in any way resolvable into actions between pairs.
1€idsis} in Greek of the Roman period, as early as Cicero’s time, if I remember
ly, meant the action of almost any kind of sign; and my definition confers on
ng that so acts the title of a ‘sign’.” [... por ‘semiosis’ entiendo (...), una
» 0 influencia, la cual es, o involucra, una cooperacion de fres sujetos, tal
un signo, su objeto. y su interpretante, no siendo esta influencia trirrelativa
quier manera resoluble en acciones entre pares. { Sémeidsis} en griego del
0 romano, tan temprano como la época de Ciceron, si recuerdo correcta-
ignificaba la accidn de casi cualquier clase de signo; y mi definicion

€ atodo lo que asi actue el titulo de un ‘signo’ ]
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conciencia sintética degenerada en mayor grado corres-
ala tltima relacion triddica descrita, efectuada por lo que
e llamé un género “‘intermedio’” de Tercero (el cual puede
sado en términos del signo iconico):

object for some interpretant [Un Representamen es un sujety
de una relacion triadica con un segundo, llamado su Objeto,
siendo esta relacion triddica para un tercero, llamado su Infe-
pretante, tal que el Representamen determina que su interpre.
tante se encuentra en la misma relacion triddica con el mismg
objeto para algin interpretante. (CP 1.541). (Peirce, Obyq

Synthetical consciousness, degenerate in the second degree,
logico-semidtica, 1987: 220)]

rresponding to intermediate thirds, is where we think diffe-
at feelings 1o be alike or different, which, since feelings in
selves cannot be compared and therefore cannot be alike,
at to say they are alike is merely to say that the synthetical
nsciousness regards them so, comes to this, that we are
ernally compelled to synthesize them or to sunder them. This
d of synthesis appears in a secondary form in association by
mblance. (CP 1.383, énfasis anadido). [La conciencia sin-
ica, degenerada en segundo grado, y que corresponde a
ceros intermedios, estd donde pensamos qué sensaciones
ferentes son semejantes o distintas, lo cual, dado que las
aciones, en si mismas, no se pueden comparar y, por lo
nto, no pueden ser similares, de tal modo que decir que son
lares significa simplemente decir que la conciencia sinté-
a las considera tales, equivale a afirmar que nos vemos
pelidos internamente a sintetizarlas o separarlas. Este tipo
intesis aparece en una forma secundaria en la asociacion
r semejanza. (Peirce, Obra légico-semidtica, 1987: 180)]

Enel caso en que la Terceridad es genuina, el objeto debe ser
capaz de transportar pensamiento, de modo que él también es
de naturaleza de un pensamiento o signo. En el primer grado de
degeneracion, con todo, la Terceridad afecta el objeto, de modo
que éste no puede ser de naturaleza de una Terceridad genuina,
Eso se da porque el Tercero determina una Segundidad que con-
sidera (inicamente como un hecho. Peirce denomina esto la ope-
racion de ejecutar una “‘intencién’ (CP 1.538).

En el dltimo grado de degeneracién de la Terceridad, segin
Peirce, “hay pensamiento, mas ninguna transmision o corporei-
zacion de pensamiento” (CP 1.538). No obstante, lo que pasa
en ese tipo de relacion triddica es meramente que un hecho, del
cual alglin conocimiento se presupone haber, es aprehendido de
acuerdo con una posible idea. Peirce llama a esto “‘instigacion
sin causa” (CP 1.538). Por ejemplo, cuando alguien ve algo y.
dice: “es rojo”. Si se preguntara a ese alguien cudl es la razén
de ese juicio, podria decir: “vi que era rojo™. Pero lo que fue
visto fue una simple imagen, sin ningin sujeto o predicado en.
ella. Esa imagen no hace declaraciones de ningun tipo, esencial-
mente no incorpora intenciones de ningun tipo, ni est4 para nin=
guna otra cosa. Ella simplemente toca a nuestra puerta, forzan-
dose a si misma en direccién de nuestro mirar (CP 7.619). Esa.
imagen ““instiga’ el juicio debido a una “*posibilidad de pensas
miento”. Y Peirce afirma todavia que “‘en toda imaginaciony.
percepcion, hay una operacién de ese tipo a través de la cual el
pensamiento brota™; y su tnica justificacién es que se ha mos=|
trado subsecuentemente Gtil (CP 1.538, énfasis afiadido).

tonces, volviendo al ejemplo dado por Peirce para la Ter-
1 degenerada, la operacion del signo a través de la cual el
miento brota” —y que hace posible el juicio de que al-
0sa es roja— se da a partir de un estado de conciencia en
somos internamente compelidos a sintetizar un “‘senti-
de rojo™ presente internamente, como una memoria de
iones previas, y un sentimiento de rojo ‘“‘fuera de noso-

que estd en una continuidad I6gica con la suposicién de Peirce, anterior-
4, de que “es un sentimiento psiquico de rojo fuera de nosotros que
Sentimiento concordante de rojo en nuestros sentidos™ (CP 1.311). Aun-
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Para que podamos proferir un juicio respecto de cualidades,
como colores, que nos son dadas en la percepcion, tenemos que
comparar, sintetizar sentimientos, y cuando hacemos eso cq.-
menzamos a pensar.

3.2 Cualidad estética

Apliquemos eso al arte. Si a partir de un simple mirar hacia un
objeto cualquiera, ya es posible derivar alguna informacién al-
guna cosa que podria ser expresada en una proposicion, como
en el ejemplo citado, de que algo ““es rojo™, no tomando en
cuenta si esa afirmacion es verdadera o falsa ;que diremos de
la observacion de una obra de arte?

Segun Peirce (EP2: 261), el artista, el poeta, el novelista, el
pintor, al crear, “introduce una ficcién”, pero no es una ficcién
arbitraria sino que “exhibe afinidades con lo que lamente otorga
una cierta aprobacion, llaméndola bella™ o “satisfactoria” (CP
2.281). Lo que “‘si no es lo mismo que decir que la sintesis es
verdadera, es algo del mismo tipo general’. Ahora para llegar
a ese juicio, el artista precisa efectuar la sintesis de dos senti-
mientos: un sentimiento de satisfaccion, o “excelencia estéti-
ca’”, que le es interno, como una memoria de otras percepciones
y cogniciones —digamos que es la “idea” de que algo “‘estd
bien de ese modo™, algo “‘salié bien”’—y el sentimiento que es
la cualidad que la obra exhibe en si misma y que se fuerza a su
recognicion. (Asi como la cualidad de sentimiento de rojo es
algo que se fuerza a recognicion). Para el artista llegar al juicio
que hace sobre la obra, s6lo puede hacerlo porque estd pensando
como iguales dos sentimientos los cuales, como sentimientos,
en verdad no pueden ser comparados, sino que son pensados asi
porque “algo” en ellos lo compele a sentirlos juntos.

que esa sintesis pueda ser pasible de error: el objeto puede revelarse, auna segunda
mirada, en color de rosa o de un amarillo anaranjado. Por otro lado podemos hacer

nuestros juicios sobre cualidades mas exactos a través de la observacién y el en-
trenamiento.
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Laobrade arte, a su vez, es el resultado del proceso del artista
io forma a una cualidad. Es decir, es un existente, singular,
ividual, pero que tiene su existencia determinada por la Pri-
idad, la cualidad de *‘excelencia estética’, que “‘incorpora”.
modo de ser de una Segundidad degenerada. Sin embargo, la
dad que la hace ser lo que es, es una cualidad que comparte
otros objetos que son también ‘‘estéticamente buenos’’:

~ the total unanalyzable impression of a reasonableness that has
_expressed itself in a creation. It is a pure Feeling but a Feeling
that is the Impress of a Reasonableness that Creates. It is the
'Firstness that truly belongs to a Thirdness in its achievement
of Secondness (MS 310.9). [La impresion total inanalizable de
una sensatez que se ha expresado a si misma en una creacion.
Es una Sensacion pura pero una Sensacion que es la marca de
la Razonabilidad que Crea. Es la Primeridad que realmente

pertenece a una Terceridad en su realizacion de la Segundi-
dad.]

De modo que el placer estético resulta del reconocimiento de
orporeizacion de esa cualidad en una Segundidad, a menos
le nuestra sensibilidad no haya sido obscurecida por nuestras
propias aberraciones morales e intelectuales; esto es, cuando
stra mente estd ““despierta para la Terceridad’ que se expre-
a si misma en una creacion —como los Alpes, “que tanto
an nuestros espiritus hacia un sublime sentido de Terceridad
perativa’’, que pocas generaciones antes ‘‘habian sido vistos
odo hombre que sobre ellos lanzé una mirada, incluso para
moradores de aquellos valles, como terrores de pesadilla. El
resivo sentido de Segundidad estaba alla, al paso que sus mentes
) estaban despiertas para la Terceridad™ (MS 310.10).

EI placer estético es un “peculiar modo de conciencia de
Acer una generalizacion, en que el principal constituyente no
¢l sentimiento, sino la cognicién’ (CP 5.113). Nuevamente,
aaquel que contempla, ése es un estado de conciencia en que
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se es compelido a pensar dos sentimientos como iguales. Y aup.
que en el placer estético “‘atendamos a la totalidad del sentj.
miento —y especialmente hacia la cualidad de sentimiento tota]
resultante que se presenta en la obra de arte que estamos con-
templando™, atn asi, es un tipo de *‘simpatia intelectual, un sen-
tido que aqui estd un sentimiento que alguien puede compren-
der, un sentimiento razonable™ (CP 5.113). Algo que no
sabemos explicar bien qué es, pero que es ‘‘una conciencia que
pertenece a la categoria de la representacion, aunque represente
algo en la categoria de la cualidad de sentimiento™. Y que po-
driamos tentativamente describir como ‘‘un sentimiento que tie-
ne el instinto oscuro de ser un pensamiento” (EP2: 161). Y esto
hace de la cualidad estética algo tan luminoso como el sol.
Como dice Gadamer brillantemente:

Asi ocurre con la lectura de una obra poética; (...) cuando
vamos leyendo sucesivamente un verso tras otro, una pagina
tras otra. (...) Cuando leemos, vamos acompafiando. Estamos
imbuidos, y al final, se ahonda cada vez mas la impresion de
que ““asi es”. Es como una fascinacion creciente, que no ceja,
y que incluso deslumbra con pasajeras turbaciones, porque la
armonia del todo va aumentando y exige nuestro asentimiento.
Conocemos esto de modo particularmente intuitivo cuando
escuchamos musica. Dilthey solia ilustrar por medio de la
musica la ley estructural de toda comprension. (...) Para el que
crea, se trata que la obra salga bien. Para el que recibe, no se
sabria decir de qué se trata. (...) Pero ha salido bien, y tiene una
correccion imposible de conceptualizar. Y asi, cuando se trata
de arte, resulta absurdo preguntar al creador qué es lo que
quiere decir con su obra, como asimismo absurdo preguntar al
receptor qué es propiamente lo que la obra dice. (...) Cuando
decimos “‘eso esta bien”’, queda sobrepasado todo opinar, todo
querer decir, y todo saber. En ambos casos, significa que
“algo” ha emergido. Asi, la experiencia de la obra de arte n0
s6lo es el desvelamiento de lo oculto, sino que, a la vez, estd
realmente ahi dentro. Esta dentro como en el recogimiento. La
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(obra de arte es una declaracion que no constituye ninguna frase
enunciativa, pero es lo que mas dice (Gadamer 1996: 295).

'3 Razonabilidad, inteligibilidad. comprender la obra de arte

via una ultima palabra, antes de finalizar, que afiada algo
.(*?S'pinién reveladora de Gadamer transcrita antes, respecto de
nabilidad expresa en la obra de arte. También Peirce, de
a parecida a la de Dilthey, intent ilustrar ““la ley estructural
toda comprension’, o del “crecimiento de toda compren-
?_ por medio de una metafora musical:

It shall be a drama in which numberless living caprices shall
jostle and work themselves out in larger and stronger harmo-
~ nies and antagonisms, and ultimately execute intelligent reaso-
‘nableness of existence more and more intellectually stupen-
- dous and bring forth new designs still more admirable and
- prolific” (MS 310.9). [Seria un drama en el cual los innumera-
bles caprichos vivientes se empujarian y trabajarian ellos mis-
- mos en armonias y antagonismos mayores y mas fuertes y
- finalmente ejecutarian la inteligente razonabilidad de la exis-
~ tencia de una manera intelectualmente cada vez mas admirable
~ y pondria de manifiesto nuevos disefios atin mas admirables y
prolificos.]

- Peirce afirmaba que el grado mas elevado de sintesis es la
ntesis que la mente es compelida a hacer, no por las atracciones
ernas de los sentimientos o representaciones en si mismas, ni
_"_causa de una ley trascendental de necesidad, sino en el in-
és de la “inteligibilidad”. Es decir, “‘en el interés del ‘Yo
nso’ sintetizador, en si mismo™ (EP2: 261). La finalidad de
obra no es el placer provocado por el reconocimiento de un
timiento de comprension, sino contribuir a la comprension
151 misma.
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“El trabajo del poeta o del novelista no es tan visceralmente
diferente de aquel del cientifico™, afirma Peirce (EP2: 261). E]
geometra dibuja un diagrama, y por medio de la observacion de
ese diagrama, es capaz de sintetizar y mostrar relaciones entre
elementos que antes parecian no tener ninguna conexidn nece-
saria. El artista introduce una ficcidon, que no es, del mismg
modo, una creacion arbitraria, sino que es Ia,imprcsién de que
““algo™ esta siendo dicho; algo ““sali6 bien”. Esa es la “verdad”
del arte, y eso es todo lo que basta para que el artista cree. Sin
embargo, asi como en el caso del diagrama, “‘a través de su
observacion directa, otras verdades relativas a su objeto pueden
ser descubiertas, mas alla de las que bastan para determinar su
construccion™ (CP 2.279).

The reasoning of mathematicians will be found to turn chiefly
upon the use of likenesses, which are the very hinges of the
gates of their science. The utility of likenesses to mathemati--
cians consists in their suggesting in a very precise way, new.
aspects of supposed states of things (CP 2.281). [El razona-
miento de los matematicos gira principalmente sobre el uso de.
semejanzas, que son los goznes mismos de las puertas de su.
ciencia. La utilidad de semejanzas en matematicas consiste en-
que sugieren de una manera muy precisa nuevos aspectos de
supuestos estados de cosas. (Peirce, Obra logico-semioticd,

1987: 264)]

Es en el uso de la semejanza para sugerir nuevos aspectos de.
un supuesto estado de cosas que el arte y la matematica se cru=
zan. Como dice D’orey (1996: 253- 255), las grandes obras dé.
arte ejercitan la mirada o el oido, adiestran la perspicacia y 1a
sensibilidad, aumentan nuestro repertorio categorial. Con ellaﬁ
aprendemos a ver lo que no veiamos, a oir lo que no oiamos ¥
a dar atencién a aspectos que antes nos pasaban inadvertidos.

Asi es que exhibiendo determinadas caracteristicas, tales
como formas, colores, ritmos texturas, volumenes, compa}‘“__
bles por las cosas de nuestro mundo, instigan la rcorganizaoléﬂ
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e, de acuerdo con esas caracteristicas. Para los impresio-
. todo es color y luz. Cézanne recomienda que veamos las
. en términos de formas geométricas simples. Pollock
e ver el mundo como un tejido de fuerzas en expan-
una tela de lineas y colores en un torbellino de energia.
ndrian nos lleva a aprehender la realidad como una
inacion de lineas verticales y horizontales de los tres
gs primarios, cuya racionalidad, orden y equilibrio son,
ndo, matematicas.
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