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La memoria est4 presente en la cultura contemporanea como
conservacion en el recuerdo de las cosas sucedidas, sean histéri-
cas o personales; en cambio, para el mundo antiguo grecolatino
constituye un importante instrumento de organizacion y de fun-
cionamiento de la mente, ademas de una técnica cotidiana para
la eficacia de las practicas de vida de todos los dias. Hoy, nuestra
memoria se considera un archivo y un dep6sito de datos que con-
diciona e influencia nuestras elecciones y nuestras hipétesis so-
bre las decisiones, en el nivel personal o colectivo, o bien se
presenta para reasumir el propio pasado. Para la cultura griega y
latina, la memoria hace funcionar al hombre y al mundo, permite
pensar, hablar y tener relaciones con la colectividad: es decir, tiene
una serie de funciones que la memoria contemporénea ya no posee.
En virtud de las funciones que le atribuyeron, la memoria anti-
gua es un activo operador intelectual y social. Es posible indivi-
dualizar tres campos principales de accién de la memoria antigua,
que examinaremos segun los testimonios que quedaron: la me-
moria como funcién intelectual en la filosofia griega, la memoria
como fase constitutiva en la retérica latina y la memoria como téc-
nica del discurso cotidiano tanto en el mundo griego como latino.
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El complejo modelo filosofico elaborado por Aristoteles com-
pleta y sistematiza la reflexion griega precedente. En ¢€l, la me-
moria es una de las diversas funciones del Alma de los seres
vivientes. Esa es en particular su funcion mental, en el sentido de
reconocer y conservar el conocimiento universal elaborado por
el intelecto; de conservarlo pero teniéndolo siempre a disposi-
cién, para sacarlo de su lugar transmitiéndolo a la atencién men-
tal en el momento en que se esta frente a un objeto, una situa-
¢ién, un estado de cosas especifico, que requieran ser compren-
didos. Comprender qué cosa es un objeto significa, en el sistema
aristotélico, confrontar los rasgos especificos del objeto que se
esta observando, gracias a la interpretacion operada por los cinco
sentidos, con los propios de nociones universales, o bien con las
ideas abstractas, conservadas en la memoria, para decidir cuél es
la identidad efectiva del objeto singular que se estd observando.
Es decir, se trata de reconocer la naturaleza de las cosas, con-
frontando los casos especificos puestos frente a la atencién de
los sentidos con los diversos modelos generales (nociones inte-
lectuales) presentes en la mente y activos en la memoria misma,
para descubrir a cudles de estos modelos generales puede ser re-
ferido el objeto especifico. Se trata de una operacion que, en
términos semidticos, podemos definir como la confrontacion
entre el fype conservado en la memoria y los diversos tokens
encontrados por los sentidos.' El proceso del conocimiento des-

I En la teoria del conocimiento, Peirce llama Type al modelo general y abs-
tracto de un determinado objeto, elaborado en la mente a través de inferencias
sucesivas o a través de la comparacion entre cada uno de los diferentes individuos
pertenecientes a una misma clase, y que constituye este objeto como signo en la
mente en forma de Simbolo general. Es, por lo tanto, “la idea general™ de un
objeto de la filosofia sensualista moderna. El Token es, en cambio, cada objeto o
signo real perteneciente a esta clase general que sc presenta a la percepeion y al
conocimiento individualmente y en un determinado lugar, momento, ocasion.
Cada type comprende en si también reglas de reconocimiento del objeto (cuando
se presenta un token a la percepeion) y reglas de produccion del simbolo general
(producible como signo, es decir como Simbolo, por ejemplo bajo forma de pala-
bra, imagen, sonido o composicion de materias miltiples como es el Simbolo.
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crito por Aristoteles es, en realidad, de gran complejidad, pero
también esta enteramente entretejido de procesos semidticos que
acaban por constituir el conocimiento mismo.

Aristoteles describe el proceso del conocimiento, en particu-
lar, en De Anima y en De sensu et sensibilibus, dedicados al ana-
lisis de las diversas funciones vitales del organismo viviente y al
proceso de la percepcion sensible. En su teoria, que asume y
revisa la tradicion precedente completandola en un cuadro siste-
matico general, el alma es un complejo integrado por las funcio-
nes de la vida, es también el conjunto de todas las funciones que
mantienen con normalidad viviente y operante un organismo bio-
l6gico. Es, ademas, lo que hace existir y vivir el cuerpo organico
en cuanto compuesto indisoluble de materia organica y de for-
ma, o sea, principio activo que vuelve operante de un modo dado
la materia. Describir el funcionamiento del alma es, entonces,
describir el funcionamiento de la vida terrestre.

El alma comprende, al menos, cinco diversas funciones o fa-
cultades: facultad nutritiva, facultad sensitiva, facultad motriz,
facultad pensante, facultad desiderativa (que comprende deseo,
valor y voluntad). Estas funciones contienen, por lo tanto, todos
los procesos de la vida, y con variaciones son poseidas por los
organismos vivientes: todos (plantas, animales, hombres) se
nutren y crecen, pero solo los animales tienen sentidos y se mue-
ven, mientras que solo el hombre tiene la facultad de pensar o del
intelecto. La facultad de pensar comprende en su interior diver-
sas funciones, entre las cuales esta la memoria, que se coloca, de
hecho, en el limite entre sensaciones e intelecto y es, por cierto,
necesaria en los procesos del pensamiento humano.

La descripcion de los procesos de la percepcion sensible y del
proceso del intelecto ocupa las partes centrales de los dos trata-
dos aristotélicos, luego fue adoptada por la mayor parte de las
escuelas filoséficas sucesivas, salvo la de Teofrasto, que no la

Peirce describe Type y Token en los Collected Papers, en 2.249 y 4.537. También
Véase Proni 1990:250.
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consideré un punto de discusion serio en su teoria. Descuidada
en la Antigiiedad tardia, se desconoci6 en el medioevo que no
conservo los dos libros de Aristételes, y solo en el siglo XIII se
conoce a través de la traduccion arabe de Avicena (980-1037) y
de la filosofia de Averroes (1126-1198). De acuerdo con la inter-
pretacién de Averroes, quien sostiene la hipotesis del Intelecto
Universal separado del cuerpo, se origina el conflicto filoséfico
orientado por Tomés de Aquino contra la interpretacion
averroista de Aristoteles en lo que atafie a las doctrinas del inte-
lecto y de la sensacion. El éxito de este conflicto sera la doctrina
filosofica de Tomas, en particular la Summa Theologicae y la
Summa contra Gentiles, que influencia sustancialmente la cultu-
ra europea moderna en tanto se asume como doctrina teologica
oficial de la Iglesia.

Estudiar el funcionamiento de la mente y de la memoria sig-
nificaba para Aristoteles, como a continuacién para Tomas de
Aquino, comprender el funcionamiento de la vida y del pensa-
miento humano. Los procesos de la percepcion, del pensamiento
y del conocimiento, son descritos globalmente como una secuen-
cia 0 una cadena de procesos semioticos, de comunicacion de
informaciones de los datos sensibles de los objetos a las ideas
abstractas en la mente, que implican la interpretacion del signifi-
cado de los mensajes trasmitidos en una cadena imparable que
lleva a la formacién de las ideas superiores, segun mecanismos
de significacion considerados naturales y privados de error. En
esta cadena entran en juego muchos y diversos tipos de signos
trasmitidos de un elemento al otro.

La fuente del conocimiento es el objeto realmente existente,
dotado de cualidad especifica presente en su materia. El primer
tipo de signos son los propiamente sensibles —colores, formas,
sonidos, olores, sabores, gustos— y tangibles que son transmiti-
dos por los cuerpos y recibidos por los sentidos. Los sensibles
son fragmentos que hacen las veces de expresiones, cuyo conte-
nido son las respectivas cualidades materiales reales: constitu-
yen una diseccion analitica del objeto en rasgos distintivos mate-

Tres memorias antiguas 19

riales, rasgos de tipo fisico, que son transmitidos por el aire (lo
diafano) hasta los 6rganos de los sentidos que los reciben y per-
ciben separadamente. Los diversos drganos de los sentidos (ojos,
oidos, piel del cuerpo, 6rganos del tacto, nariz, gusto) reciben los
respectivos sensibles y los transmiten al sentido comiin, que per-
tenece a la sensacion, el cual releva los datos enviados por los
6rganos de los sentidos y los une a los sensibili comuni (forma-
dos en el sentido comun de un juicio coordinador entre los pro-
pios sensibles). El sentido comuin transforma estas sefiales mate-
riales en sensaciones verdaderas y propias, percepciones fisicas
en el cuerpo, dadas como signos de las impresiones externas.
Las sensaciones son ahora rasgos distintivos, separados entre si
pero internos al cuerpo humano. En el cuerpo se transmiten, por
una via fisica interna que Aristoteles no profundiza, a la facultad
del pensamiento, de la imaginacion (phantasia), que tiene la ta-
rea de reproducirlos en forma abstracta, inmaterial, y reunirlos
en una imagen unica que reproduce los caracteres perceptibles
del objeto. Crea asi una copia abstracta del objeto en la mente: el
phantasma, copia abstracta e inmaterial del objeto individual que
constituye un dato de conocimiento intelectual. Este phantasma,
que podemos entender como una representacion visual mental
del objeto, esta compuesto por formas o especies inteligibles,
que son los rasgos distintivos abstractos que se ofrecen de mane-
ra inmaterial al intelecto: no son otra cosa que las sensaciones
transformadas de datos fisicos en datos inmateriales, condicion
solicitada al conocimiento para su presentacion ante la mente. El
phantasma es un nodo central del proceso, porque consiente el
conocimiento de los objetos reales en forma abstracta en la men-
te, pero ademas porque permite la formacion de conocimientos
generales a partir de los individuales. El phantasma, en efecto,
sevdescompone en las especies inteligibles abstractas, que se tras-
miten a la funcion interna del intelecto llamado intelecto agente,
el cual recibe las especies y las transmuta en formas, o en nocio-
nes de tipo general entre las cuales las especies inteligibles reci-
bidas son un caso (son rasgos distintivos abstractos pero indivi-

E‘:
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duales). Se trata, entonces, del mismo conocimiento que es tra-
ducido de lo individual a la forma, segtin su aspecto de naturale-
za general o universal, o seguin su capacidad de presencia en
miuiltiples objetos, mas alla de lo especifico que constituye el dato
de partida. Es este pasaje del conocimiento de objetos individua-
les a nociones o categorias generales, el horizonte final del pro-
ceso del conocimiento. El intelecto agente envia finalmente las
formas (rasgos distintivos abstractos y universales) al intelecto
pasible, que las recibe y las reensambla a su vez, produciendo
asi, como dato ultimo y final, los pensamientos, los conceptos
primeros, o abstracciones, o bien las ideas abstractas y generales
tomadas en su naturaleza universal. Estas ideas o nociones gene-
rales son el resultado dltimo del proceso de conocimiento y cons-
tituyen el repertorio de los conocimientos generales producidos
por la mente humana. Una vez elaborados, van a ser utilizados
formulando la identidad de los objetos individuales con que se
enfrentan, y seran enviados a la memoria que los conserva para
sacarlos cuando un objeto individual requiere ser comprendido.
Cada vez que se percibe un objeto, la mente extrae una idea ge-
neral de la memoria para verificar, para confrontar si se trata de
un objeto ya conocido; si no lo es, elabora una nueva idea gene-
ral referida a ese objeto especifico. La memoria es, por lo tanto,
un depésito de nociones generales necesario para el obrar del
conocimiento: da velocidad al conocimiento y a la percepcion, y
es activa en tanto esta organizada de tal manera que sea posible
sacar del archivo rapidamente las nociones generales ya selec-
cionadas como las més aptas para verificar la naturaleza del ob-
jeto especifico encontrado por la percepcion. Sin la memoria, no
podrian existir conocimientos generales, y cada momento singu-
lar de la vida humana seria cada vez un nuevo acto de descubri-
miento de datos y conocimientos nuevos, un proceso de eterna
actualidad y existencia en el presente. No s6lo no existiria la
acumulacién de conocimientos de la experiencia, seria imposi-
ble para la mente formular conocimientos generales conservables
mas alla de la breve actualidad del momento presente.
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El sistema de Aristdteles permite organizar un modelo em-
pirico del conocimiento que continuara siendo la base de las teorfas
del conocimiento y de la percepcion en la concepcion empirica y
realista del mundo antiguo, sin ceder ni a las teorias atomisticas
y corpusculares ni al innatismo y al idealismo platénico. En efec-
to, el objetivo de Aristoteles era esta doble oposicion: justificar
un modelo gnoseoldgico empirico y realista, que explicara el
origen material y justificado del conocimiento humano (legiti-
mando asi las ambiciones cientificas) sin aceptar la hipotesis
corpuscular de los atomistas, que era indemostrable. Para consti-
tuir este sistema, que por su éxito es aceptado y conservado en la
antigliedad, y que serd reestablecido después de su redescu-
brimiento medieval tardio, Aristoteles da relieve a la memoria que
asume un caracter no solo operativo sino también condicionante de
la posibilidad real del conocimiento.

En el mundo latino la memoria aparece, en cambio, como una
de las cinco fases codificadas de la Retdrica, necesaria para la
organizacion del discurso que el rétor o el orador debe pronun-
ciar frente a su publico. La introduccion de la memoria es una de
las novedades de la retdrica latina respecto de la griega. En los
libros sobre Retdrica, escritos por Aristételes, la memoria esta
ausente: el lugar que ocupa entre las funciones del alma no per-
mite considerarla un puro instrumento técnico que pueda ser ma-
nipulado libremente por un orador en la practica del discurso
persuasivo. LLa memoria aristotélica no concierne al artificio so-
cial de la persuasion, ciencia basada sobre lo probable y sobre la
opinion, la doxa, o sobre las opiniones y las creencias social-
mente difusas, que pertenecen al campo de la retérica. Atafie, en
cambio, a la certeza de verdad del conocimiento, cuyo origen es
la relacion empirica con los objetos reales del mundo; y su desti-
no es la elaboracion, en la mente, de las ideas y de las nociones
auténticas, reino de lo verdadero y no de lo probable. La Retorica
de Aristoteles describe las reglas de una técnica metddica de la
persuasion, o del uso sagaz de las argumentaciones para convencer
al auditorio. Esta ciencia nace en la Sicilia griega del siglo V a. C.,
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se difunde en Atenas después de la reforma democratica de
Pericles, iniciada en el 461 a. C., segin la cual el ejercicio del
derecho de habla para sostener y defender libremente la propia
causa en tribunales y la propia opinién en la asamblea de los
ciudadanos, se vuelve el apoyo esencial de la civilidad democra-
tica. Profundizada y ensefiada por rétores profesionales, recibe
en la Retorica aristotélica la primera codificacion general con-
servada hasta hoy. El anélisis técnico de Aristételes hace siste-
maticos los principios operativos de la retorica e introduce no-
ciones conservadas hasta hoy en la técnica de la persuasion, como
la distincion entre ejemplos y pruebas, o entre lugares comunes
y lugares especificos, o también aquella entre éthos y pathos. Su
presupuesto es que el razonamiento exhibido en el discurso debe
ser capaz de convencer secundando las opiniones del oyente,
haciéndole retener que la conclusién alcanzada por el orador, o
su hipétesis o su tesis, son coherentes con sus opiniones; pero la
habilidad del rétor es dar aspecto de coherencia a cualquier tesis
que quiera defender. En el elenco de las partes del discurso,
Aristoteles comprende la bisqueda de los argumentos, la dispo-
sicion de las partes, el estilo expresivo, la declamacion, lo gestual
y la mimica, la organizacion l6gica interna del discurso, ¢ instru-
mentos concomitantes como la fama de confiabilidad y de ho-
nestidad del rétor (éthos). Este es el codigo de la retérica que fue
transferido por la cultura latina, junto a los manuales posteriores
como aquél atribuido a Ermagora de Temno (siglo ITa. C.). En el
mundo latino la retérica se desarrolla en muchos planos: se vuel-
ve practica oratoria publica que inflama la vida politica, los con-
flictos civiles y las revueltas sociales del reino y de la repiblica;
pero también es una elaborada técnica judicial en el complejo
sistema legal de los tribunales romanos, y, asimismo, técnica de
discusién filosofica y publica sobre temas tedricos generales. Se
profundiza en cada uno de los aspectos técnicos, destinados al
uso concreto en los tribunales, en el Senado o en las plazas. En
este contexto, en el primer manual sistematico de la retdrica lati-
na, la Rhetorica ad Herennium del 88/82 a. C. (hoy atribuida al

Tres memorias antiguas 23

rétor Cornificio), se encuentra la memoria, adoptada como una
de las cinco partes del discurso o “habilidad del decir”. La reto-
rica aparece en este texto como una técnica que se aplica por
excelencia en el debate civil y moral, y requiere por eso una
competencia ética y cultural. Las cinco partes del discurso son:
inventio (busqueda de los argumentos adoptados para sostener la
propia tesis), dispositio (organizacion légica del discurso, distri-
bucion de los argumentos en orden a su eficacia y convencimien-
to), elocutio (expresion estilisticamente eficaz), memoria, pro-
nuntiatio (capacidad de regular de modo eficaz y pertinente la
voz, el rostro y los gestos). La memoria es firma animi rerum et
verborum et dispositionis perceptio, “firme adquisicién en la
mente de las ideas y de las palabras, y de la disposicién de ellas”
(I, 3), o bien la capacidad de organizar la mente con el fin de
recordar el orden, las palabras y las ideas del discurso. A la sazon,
es la técnica de pura conservacién de los datos que son proyec-
tados y programados, en su totalidad y en el orden escogido. Esa
es una capacidad natural que puede ser desarrollada con una
adecuada ejercitacion, y puede ser potenciada por una técnica
especifica que toma el nombre de memoria artificial:

Ocasiones mas oportunas tendremos para explicar si la memoria de-
pende de la técnica o si su origen esta entero en la naturaleza. Hablaré
ahora de esta materia dando por supuesto que en ella la técnica y los
preceptos son de suma importancia. Por mi parte creo que existe un
arte de la memoria [...] Existen dos tipos de memoria: una es natural,
la otra producto de la técnica. La memoria natural es la que aparece de
manera innata en nuestras mentes y nace al mismo tiempo que el pen-
samiento. (Retorica a Herenio, 111, 198-199).

La Rhetorica ad Herennium registra, pues, las diversas fases
de la argumentacion, que seran canonizadas por los tedricos pos-
teriores y se conservaran en el medioevo: exordio (dividido in
captatio benevolentiae y protasi), narracion de los hechos, plano
del reparto de los argumentos, demostracion, refutaciones de las
hipotesis del adversario y conclusion. Los textos principales de
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la retorica latina sucesiva, como los diversos libros de Cicerén
sobre la retorica (De oratore, Brutus, De inventione, Orator, Parti-
tiones oratoriae) y la Institutio oratoria de Quintiliano, desarro-
llan con profundidad esta instalacion de base agregando nume-
rosos perfeccionamientos, como las doctrinas de Ciceron sobre
los estilos y las virtudes de la expresion, o los repertorios de las
figuras y de los tropos, desarrollados sobre todo por Quintiliano.
Completamente extrafia a este enfoque es la nueva retorica de la
palabra simple y esencial, pero apasionada y noblemente impe-
tuosa, expuesta en el tratado De lo sublime del siglo 1d. C., que
confluira en la retorica y en la elocuencia cristiana a partir del
siglo 1V d. C.

Ya en la Rhetorica ad Herennium el espacio dedicado a la
memoria es amplio, y deja entrever una aplicacion técnica mas
profunda. Cicer6n la expande en De oratore, pero es Quintiliano
quien la describe con extension después de habernos indicado
ora la funcion técnica de la retorica, ora su valor general como
deposito de conocimiento. En la retorica, la memoria es instru-
mento de organizacion y preparacion del discurso:

Pero no podemos decir cuanto pide el asunto, ni a su tiempo, sino
ayudados de la memoria. Por lo que ésta constituye la cuarta parte.
(Institucion orateria, 111, 111, 148).

Su funcidén es descrita como esencial:

Porque toda la ciencia tiene su fundamento en la memoria, y en vano
nos enseilarian si se nos olvidase todo lo que oimos, y esta misma
potencia nos pone delante de cierta como provisién de ejemplo, leyes.
respuestas, dichos y hazanas de las que debe estar bien provisto y te-
ner siempre a la mano un orador. Y no sin razon se llama ésta el tesoro
de la elocuencia. (/nstitucion oratoria, X1, 11, 520).

Mas didactico que Ciceron, Quintiliano registra (en XI, II,)
una serie de técnicas simples y elementales para recordar el dis-
curso preparado por ¢l orador, entre ellas se encuentran: apren-
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der un discurso por secciones que no sean demasiado breves,
aprender a fijar los limites de estas secciones y aprender a
conectarlas hablando, utilizar simbolos visuales como apuntes
sintéticos de guia, preparar un trazo sobre la tablilla, repasar men-
talmente o en voz baja los puntos del discurso y partes enteras
completas (pero sin decirlas en voz alta) con el objeto de memo-
rizar la secuencia de los puntos y sus conexiones logicas. Al fi-
nal, los dos instrumentos mas potentes para el desarrollo de la
memoria son el ejercicio y la aplicacién, y por esta razon los
nifos deben ejercitar la memoria, debe aliviarse el aburrimiento
del ejercicio con la eleccion, para ellos, de textos breves y diver-
tidos. La memoria es una facultad receptiva al punto de mejorar
la cualidad y la apariencia del discurso, porque habituia a recordar
mejor los hechos cotidianos, da la impresién de que se improvisa
y crea “una reputacion de presteza de mente tal que damos la
impresion de no traer de casa lo que decimos sino de haberlo
captado en el momento, lo que es de gran provecho tanto para el
orador cuanto para la misma causa” (XI, II, 46). La memoria
nace y se caracteriza como cofre y deposito, pero se torna activa
productora de capacidades, contribuyendo en la retérica latina
al mejoramiento de las facultades intelectuales humanas, aunque
de modo muy diverso al de la funcién del alma aristotélica.

En el mundo latino, sin embargo, la memoria no es s6lo técni-
ca retorica. Tanto en Grecia como en Roma es también técnica
de vida y de discurso cotidiano gracias a la difusion de la par-
ticular disciplina denominada, desde sus inicios, “memoria arti-
ficial”. Disciplina hoy olvidada, esa particular técnica constituia
un saber precioso y celebrado en la cultura antigua. El arte de la
memoria era conocido como una técnica prodigiosa en tanto
ordenaba y controlaba el propio sistema personal de recuer-
dgs y de archivo eficaz de las propias ideas, los conceptos y el
discurso. Redescubierta recientemente por la historiografia fi-
loséfica gracias a dos estudios, de Rossi (Clavis Universalis,
1960) y de Yates (The art of memory, 1966), que iluminaron la
enorme atencion que le dedicaron rétores y filésofos, se describe
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incluso la evolucion interna que mudo, a través de los siglos, su
uso y valor.

En la retorica latina cada vez que se menciona la memoria se
sigue hablando de la memoria artificial. No obstante, ya la cultura
griega habia elogiado y legado figuras ejemplares de la capaci-
dad de memorizacion de quien utilizaba este arte, cuya inven-
cion es atribuida por Cicerén y Quintiliano al poeta Simoénides
de Ceos (556-468 a. C.). Aristételes la menciona fugazmente en
cuatro ocasiones, pero no considera su conocimiento ni explica
la dinamica de su funcionamiento en el intelecto. Platon, en cam-
bio, tiene una posicion antagoénica, pues la piensa como una me-
cénica artificiosa del pensamiento, ampliamente utilizada por los
Sofistas, que ofusca la memoria verdadera de las ideas, interfi-
riendo en el proceso del recuerdo de la realidad ‘hiperurania’
impreso en el alma.

El arte de la memoria nace y se desarrolla como parte de la
retorica, puesto que sirve al orador para recordar el orden, la dis-
posicion y la organizacion del discurso, y a menudo también las
mismas frases que debera pronunciar. En el mundo griego, se
utiliza también para performances espectaculares mediante las
cuales los poetas y hombres publicos demuestran los excepcio-
nales beneficios de su memoria, adaptandola a los mas diversos
usos. Las fuentes latinas que la transmiten y la describen son
tres: la Rhetorica ad Herennium (111, 198-208), Ciceron en De
oratore (11, 361-366) y Quintiliano en la Institutio oratoria (XI,
I, 520-531). Se describe como una memoria artificial creada por
la técnica humana que acompaia y refuerza, con la estimulacion
y los sistemas de ensefianza, la memoria natural (Ad Herennium,
ITI, 198). Consiste en un sistema personal para archivar en la
mente los recuerdos, los conocimientos adquiridos, o bien los
datos y los argumentos que seran expuestos en un discurso.

El sistema se basa en dos tipos de elementos: lugares e ima-
genes. Es preciso, en un primer momento, elegir e imprimir en la
memoria una serie de /ugares, o bien una forma que concatena
una serie de posiciones dispuestas en el espacio mediante una
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determinada secuencia. El método mas utilizado consiste en la
memorizacion de la secuencia de las salas de un edificio, y de las
diversas partes de las salas (angulos, puertas, ventanas, muebles,
estatuas, objetos decorativos):

Para aprender de la memoria algunos buscan lugares muy espaciosos,
adornados de mucha variedad y tal vez una casa grande y dividida en
muchas habitaciones retiradas. (/nstitucion oratoria, X1, 11, 523).

Cada uno de estos elementos es un lugar, y el edificio entero
es un sistema estructurado que organiza la serie de lugares cono-
cidos, asi se sabe el orden con que se presentan a la vista al entrar
por la puerta y haciendo el recorrido completo por las salas:

Llamamos entornos a ambitos determinados por la naturaleza o por la
mano del hombre, de dimensiones reducidas, completos y especifi-
cos, de caracteristicas tales que podemos facilmente asirlos y abarcar-
los con la memoria natural. Por ejemplo, una casa, un intercolumnio,
una habitacion, una béveda o cualquier cosa parecida. (Retdrica a
Herenio, 111, 199-200).

Este sistema de lugares es una estructura de orden, de organi-
zacion de las secuencias mnemonicas, y puede ser utilizado mu-
chas veces para ocasiones diversas. Las imdgenes son, en cam-
bio, objetos o simbolos que se colocan mentalmente en el espa-
cio de los lugares. Cada imagen representa y recuerda un dato
que esta convencionalmente asociado a ella:

Las imagenes son formas, simbolos, representaciones de aquello que
queremos recordar. Asi, por ejemplo, si queremos recordar un caba-
llo, un leén o un dguila, deberemos situar sus imagenes en un entorno
especifico. (Retdrica a Herenio, 111, 200).

Mientras la serie de los lugares dispone el orden con que re-
cordar los datos, obligando a recorrer un cierto itinerario, la serie de
las imagenes refiere cada dato singular que se tiene la intencion
de recordar. El orador cumple con la imaginacion un recorrido
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por su edificio o bien transita de nuevo las diversas partes con la
mirada, encontrando las imagenes que son dispuestas a lo largo
del recorrido en el orden preestablecido:

Se imprime cuidadosamente en el alma todo cuanto hay en ella digno
de notarse para que el pensamiento pueda sin detencion ni tardanza
recorrer todas sus partes. Y ¢sta es la dificultad primera, que la memo-
ria no se quede parada en el encuentro de las ideas. Porque mas que
firme debe ser la memoria que ayuda a otra memoria. Ademés de esto
distinguen con alguna sefal lo que han escrito o lo que meditan para
que les excite la memoria, lo cual pude ser o del total de la cosa, como
de la navegacion, de la milicia, o de alguna palabra [...] Y asi todo esto
lo ordenan de este modo: el primer pensamiento o pasaje del discurso
le destinan en cierto modo a la entrada de la casa, el segundo portal de
ella, después dan vuelta a los patios, y no sélo ponen sefiales a todos
los aposentos por su orden o salas llenas de sillas, sino también a los
estrados y cosas semejantes.

Hecho esto, cuando se ha de refrescar la memoria comienzan a re-
correr desde el principio todos estos lugares y se toman cuenta de
lo que cada uno fiaron y con la idea de ellos se excitan la memoria,
para que por muchas que sean las cosas de que es preciso acordarse
vayan encadenandose de una en una, a fin de que los que juntan las
que siguen con las primeras no se equivoquen con s6lo el trabajo de
aprenderlas. (/nstitucion oratoria, X1, 11, 523-524).

Ciceron aclara que en el centro del método esta el orden me-
diante el cual la memoria se organiza, porque el orden es el que
1lumina la memoria:

Y en consecuencia que quienes quisieran cultivar esta parcela del es-
piritu deberian tomar esos lugares y, aquello que quisieran retener en
la memoria, habian de modelarlo con la mente y colocarlo en dichos
lugares; que asi ocurriria que la secuencia de las posiciones recordaria
la secuencia de las cosas, y que por otra parte, que la figura denotaria
las propias cosas. (Ciceron, Sobre el orador, 11, 363).

Estos principios metodicos se acompafian de diversas reglas
de mayor eficiencia para el sistema. La principal establece que
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las imagenes son elegidas cuanto mas extraordinarias y excitantes
sean, porque su fuerza llama la atencién mas facilmente al re-
cuerdo de la cosa designada. Detras de la sistematicidad del
principio hay una amplia libertad de construccion del propio mé-
todo. Las imagenes elegidas pueden ser completamente conven-
cionales, casuales, personales (como rostros y figuras de amigos
y conocidos), también pueden ser simbolos personales, figuras
geométricas, figuras icénicas que requieren un contenido parti-
cular segin alguna convencion conocida o bien por induccion
metaforica. Quintiliano pone como ejemplo el ancla, que puede
servir tanto de signo de navegaciéon como de un arma para el
servicio militar (/nstitutio, X1, 11, 19). En Ad Herennium, en cam-
bio, se establece el principio de que las imagenes sean similares
a las cosas designadas para ayudar al recuerdo, pues se tiene una
resefia de los varios modos en lo que hay ‘semejanza’ (simi-
litudo). Las semejanzas son de dos tipos principales: de las cosas
o de las palabras. Hay semejanza de las cosas cuando las image-
nes recuerdan o asocian rasgos directamente significativos de
las cosas designadas. Hay semejanza de las palabras cuando cada
palabra singular del discurso se asocia a una imagen. Se puede
usar la imagen de un enfermo en el lecho con una taza en la
mano, en la otra mano una tablita testamentaria y los testiculos
de un animal, para recordar que al imputado se lo acusa de haber
envenenado a un pariente por razones de herencia, como lo di-
cen numerosos testimonios. En este caso, la imagen reenvia al
hecho, la taza al veneno, y la palabra “testiculos” (festiculos)
reenvia por homofonia a los “testimonios” (festes). Luego se pro-
pone una suerte de acertijo para recordar la palabra singular de
una frase. Aunque se proponga un criterio en apariencia claro, la
semejanza se describe luego con una variedad extremadamente
vasta y diversificada de formas y modos que la hacen muy perso-
nal y distribuida sobre mas niveles, con criterios que cambian
continuamente. En efecto, la “semejanza” puede ser fonética:
entre las palabras que indican imagenes y contenidos (como en-
tre “testiculos” y “testimonios”), por similitudes de forma o de

o
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figura entre imagenes y cosas recordadas, por juegos metaforicos
entre imagenes y contenido, a veces por habitos de asociacion,
por similitud de organizacion (las diversas partes del cuerpo hu-
mano para recordar los casos de la gramatica latina), a veces por
asociaciones completamente subjetivas, a veces por semejanza
de cualquier aspecto entre tantos (la leche por lo blanco, o vice-
versa). En cada caso se selecciona un aspecto de la imagen y uno
de la cosa recordada segilin la posible utilizacién variable caso
por caso, o bien, a menudo, segun el tipo de lugar o de imagenes
elegidas. Se detiene mucho en esta multiplicidad de modos de
eleccion de relaciones y de organizacion de la asociacion entre
imagenes y contenido (1992 y 1993), subraya la arbitrariedad y
la funcionalidad, pues cada vez se usa la relacion de asociacion
mas comoda y mas practica en el caso especifico.

El sistema de los lugares que se elige puede ser, del mismo
modo, muy variado: en lugar de un edificio puede ser una figura
del cuerpo humano con sus diversas partes, un jardin, un anfitea-
tro, una escena con diversos personajes, el esquema del sistema
astrologico del zodiaco, el plano de una ciudad. Esta libertad
figurativa del esquema organizativo permite la maxima perso-
nalizacion del sistema y al mismo tiempo desencadena referen-
cias, reenvios y citaciones de otros &mbitos del saber que se uti-
lizan como sistemas de lugares.

Ciceron es el autor menos interesado en erigir el arte de la
memoria como un sistema aparte y en enfatizar la propiedad
imaginativa, porque su interés por la memoria enfoca su uso por
parte del orador en el tribunal, evitando conexiones con fines
pedagodgicos, filosoficos o de oratoria de plaza publica. Todo su
tratado de la memoria se limita a los pocos paragrafos en los
cuales describe la mnemotécnica, y en los que registra diversos
preceptos y consejos para mejorar la capacidad de recordar con
precision las fases del propio discurso: es necesario ordenar y
ponderar los conceptos, ejercitarse metodicamente, conectar los
conceptos a imagenes o configuraciones visuales que son mas
apropiadas para la memoria, usar palabras que recuerden en su
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sonido las nociones que se deben recordar, utilizar iméagenes fuer-
tes y eficaces pero claramente distintas. Para Ciceroén, el método
solo puede reforzar o despertar la memoria, pues ella es un don
de la naturaleza que no puede ser creado artificialmente en quien
no la tiene como disposicion natural. Por esta razon, de entre
todos, Ciceron es el mas cauto en el tratado del arte mnemonico,
y sus recomendaciones preanuncian los métodos de Quintiliano
destinados a reforzar la memoria natural, junto al verdadero y
propio arte artificial. .

De hecho, el arte de la memoria es una técnica de organiza-
cion de esquemas ordenados en los cuales se insertan argumentos
especificos, cada vez diversos. La relacion entre las imagenes y
lo que recuerdan se establece por asociacion segliin mecanismos
de produccion de significados variables y de diverso criterio,
descritos como automatismos mnemonicos, que se aparean de
manera evidente para la cultura antigua. Se recobra entonces,
por ejemplo, el automatismo que Aristoteles atribuia a los re-
cuerdos por via lingiiistica, descrito no en el tratado sobre el alma
sino en el De memoria et reminiscentia (451b-452a), donde
Aristoteles describe rapidamente este automatismo como aso-
ciacion entre dos ideas por semejanza, diversidad o contigiiidad,
por lo tanto, segun reglas metaféricas y metonimicas que facili-
tan la transicion desde el inicio de la cadena rememorativa hasta
su resultado. El arte de los “lugares mnemanicos” se basa justa-
mente en esta capacidad de transicion asociativa: “por lo tanto se
pasa velozmente de un punto al otro, por ejemplo, de la leche al
blanco, del blanco al aire, de este a la humedad y de ahi uno
recuerda el otorio, si de verdad buscaba esa estacion” (452a).

La memoria artificial pone en acto normas de funcionamien-
to que el rétor domina y controla porque son esas mismas reglas
retoricas de estilistica de la elocutio, de uso de los tropos y de
dispositio. El control de esta memoria es, para griegos y latinos,
una técnica de dominio y de organizacion del pensamiento con
el objeto de construir el discurso y dominar el cuadro de los pro-
pios recuerdos. Una técnica que se revela fundamental en el
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ambito del control de la comunicacién oral, tanto mas cuanto un
vasto repertorio, de recuerdos, citaciones, reenvios de parentes-
co y esquemas discursivos, es ttil en las situaciones de comuni-
cacion inmediata, habituales en el ambito retorico y poético en
el que esta técnica ha sido desarrollada.

Estas tres formas antiguas de la memoria tienen en realidad
muchos aspectos comunes, que se evidencian sélo después de
haber observado los procesos y las diversas funciones puestas en
acto durante su funcionamiento.

En primer lugar, estas memorias operan siempre activando
una cadena de conexiones desde un inicio hasta una conclusion.
Puede ser una transicién de una imagen a otra, de un término a
uno similar asociado, o de un punto del discurso a aquello suce-
sivo fijado en la memoria simple de Quintiliano, o bien una ca-
dena de signos de la materia a la idea, elaborada en el intelecto a
lo largo del itinerario de los sentidos, de las sensaciones, de las
formas inmateriales hasta el fype de la idea modelo en el intelec-
to. En cada caso se trata de una cadena de elementos conectados
en un itinerario obligado naturalmente o predispuesto convencio-
nalmente, cuyo éxito es la aparicion, la elaboracion o la posesion
de una nocion o un concepto al cual esta destinado el procedi-
miento completo. Lo que predispone eficazmente las conexiones
es el arte llamado del buen rétor o del memorizador eficaz, cuan-
do no son datos obligatorios en la constituciéon material de la
realidad sensible e intelectual humana.

En fin, es comtun el caracter de productividad del proceso de
la memoria con respecto al resultado final entendido como obje-
tivo de la operacion: la memoria da forma a un resultado conclu-
sivo (idea general, significado de la imagen, recuerdo de lo que
debe ser mostrado en el discurso) que no habria podido consti-
tuirse sin la intervencion de su capacidad organizadora.

Cada memoria es, ahora, generadora y productora de una ca-
pacidad activa del hombre que mejora la cualidad natural y las
facultades intelectuales. La capacidad, en primer lugar, de ad-
quirir ideas y de identificar la naturaleza de las cosas recono-

Tres memorias antiguas 33

ciendo los objetos, esto es, comprendiendo la naturaleza de los
objetos hallados por la percepcion, y permitiendo asi emitir jui-
cios; pero también la capacidad de pensar, gracias a la naturaleza
universal de las nociones adquiridas y conservadas en ella.
Genera, ademads, la capacidad de la transicién veloz entre las
ideas en el pensamiento y en el discurso, la capacidad de hallar
el contenido asociado a las iméagenes en el arte artificial, y la
capacidad para el rétor de saber hablar de modo eficaz, segtin
la descripcion de la memoria natural de Quintiliano.

En conjunto, entonces, la memoria griega y latina no es un
simple deposito para conservar datos adquiridos por las otras
facultades, pues produce resultado al recorrer cadenas de
interpretantes capaces de reenviar a un cierto contenido. Tal
certeza de poseer el contenido elaborado se funda sobre la
verdad de la realidad empirica en el proceso gnoseolégico
aristotélico, o bien sobre la voluntariedad convencional de la
relacion de significacion establecida entre expresion y conte-
nido en el juego de las imagenes y de su significado, segiin
criterios que pueden ser entendidos como naturales (en la “se-
mejanza”) o arbitrarios (en el uso de asociaciones personales
0 inventadas), pero que de todos modos funcionan. Cada re-
sultado es un interpretante obtenido por el recorrido en cadenas
de interpretantes, necesarios o convencionales, en un proceso
en el cual la memoria crea, o participa en crear, o hace posible
encontrar significados: el proceso de la memoria es profun-
damente semidsico, puesto que actualiza y torna disponibles
significados que no hubiera sido posible tener y utilizar sin su
intervencion. Esta es, entonces, una funcién intelectual de
naturaleza semidtica, segin la propiedad significativa y pro-
ductora de nuevos conocimientos propia de los interpretantes,
asi como son descritos por Peirce. Su naturaleza semidtica
no implica una funcién diversa del modo contemporaneo de
entenderla, pero al mismo tiempo no recuerda, y sobre todo a
los contempordneos, la vitalidad esencial que la cultura cu-
fOpea a menudo le ha atribuido antes de aplanarla en el mo-
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delo reciente del deposito-archivo, puro thesaurus para la
conservacion.
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