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¢En qué condiciones se puede relacionar la enunciacion con la
dimension sensible del cuerpo enunciante? Responder a esta pre-
gunta supone tomar en cuenta dimensiones generalmente oscu-
recidas por el analisis lingiiistico, que conciernen tanto a la parte
del afecto como a la sustancia de la expresion, como a la parte
del uso y de la historia, asi como a la percepcion y a la oraliza-
cion. La introduccion del conjunto de estos parametros en el
analisis enunciativo parece legitima puesto que se busca apre-
hender, tan cerca como sea posible, desde su ocurrencia, el dis-
curso y la significacion en acto. Esta conlleva, es cierto, un riesgo
tedrico evidente, referente a la coherencia formal y la eficacia
heuristica de un enfoque tan globalizante. Pero el tema que pro-
Ponen los organizadores de este nimero —*‘los presupuestos
sensibles de la enunciacion”— invita a intentar dar algunos pa-
S0s en esta direccion. Un trabajo reciente sobre un Ensayo de
Montaigne, el Gltimo del dltimo libro, “De la experiencia’ ! nos

I De Montaigne, M. “*De I"expérience™, Essais, Livre I1l, chapitre 13. Lecture
'qcﬂonrpagr:éc par Denis Bertrand, Paris: Gallimard, collection “La bibliothé-
que™. 2002. [En espanol: “De la experiencia”. Ensayos seguidos de todas sus
Cartas conocidas hasta el dia, capitulo X111, Trad. Constantinoe Romén y Salame-
10, Col. Biblioteca Filosofica, Aguilar, Buenos Aires, 1962, 2 vols.]
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sostendra esta investigacion: aqui encontramos precisamente
planteado un problema referente a la intervencion del discur-
so en el cuerpo que sufre. De una manera mas amplia, se buscar
comprender como la escritura de Montaigne, desde el punto
de vista de la enunciacion, contribuye a extender el estudio
con respecto a los datos recibidos, y posiblemente a delimitar
la postura de esta relacion entre el cuerpo sensible y el acto
enunciativo.

Primero elaboraremos el marco tedrico de nuestro estudio,
desarrollando la hipdtesis de un andlisis tensivo de la enuncia-
cion. Este nos permitira esclarecer un doble fenémeno enunciativo
observable en Montaigne, por un lado, liberando a la persona,
y comprometiendo, por el otro, el cuerpo sensible. Se podra,
entonces, enfocar la congruencia de estos fenémenos en una
concepcion integrada de la enunciacion que articula, desde el
modo tensivo, una dimension somdtica y perceptiva con una
dimension inteligible y racional.

1. La hipétesis de un enfoque tensivo de la enunciacion

Nuestro problema de salida es el ya clasico de la enunciacion
en semidtica, relacionado con dos operaciones (el desembrague
y el embrague) que se despliegan en tres dimensiones: la dimen-
sién personal (por referencia al ego y al estatuto del sujeto, in-
tegrando su parte corporal y sensible), la dimension interperso-
nal (por referencia a la relacion entre ser persuasivo y ser
interpretativo que implica la alteridad), y la dimension imper-
sonal o transpersonal (por referencia al concepto hjemsleviano
de uso concebido como producto de la praxis enunciativa).
Esta triparticion del campo enunciativo en la actividad dis-
cursiva parece comoda debido al eclecticismo que muestra.
puesto que reune los paradigmas teéricos que, por vias diferen-
tes, han contribuido a un acercamiento con la palabra viva: el
de la lingiiistica de la enunciacion centrado en las operaciones
de puesta en practica del discurso a partir de Benveniste y que
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' thua J.C. Coquet al introducir el anclaje corporal;2 el de la

BKag,«mmcat y la retdrica, de manera mas apartada, centrado en las
mal;za(;loﬂes resultantes de la praxis enunciativa, que se aferra al
antldO fijado en esquemas semio-narrativos y discursivos (de
ordenes lexicales, fraseologicos o textuales), controlado por codi-
ficaciones gencricas, depositado en la memoria lingiiistica y cul-
tural, € indefinidamente convocable o revocable en la practica
mdwldual del discurso. Recordamos esta anotacion de Greimas:

la parole, idéalement libre [...] se fige et se gele a I'usage,
donnant naissance, par des redondances et des amalgames
succesifs, a des configurations discursives et a de stéréotypies
lexicales qui peuvent étre interprétées comme autant de formes
de «socialisation du langage».?

Ahora bien, mas alla de este eclecticismo, parece que esta

triparticion en dimensiones personal, interpersonal y transper-

sonal de la enunciacion puede ser profundizada y validada por
razones mas fuertes, a partir de las hipotesis desarrolladas re-
cientemente en el marco de la retérica tensiva.4 Podemos resu-
mirlas a grandes rasgos diciendo que el problema planteado ini-

2 Coquet, J.C. La Quéte du sens, Paris: PUF, coll. “Formes sémiotiques™,
1997, donde se lee: “*[Le corps] précéde et [...] est aussi nécessairemenet le support
matériel de la signification™ (p. 8): *“[El cuerpo] precede y [...] es también nece-
sariamente el soporte material de la significacion™; ““Le «réel» nous est présent
dés la prédication et par elle, de méme qu’il nous est présent au moment de la
perception et par elle. [...] Par la perception mais aussi par la prédication, nous
nous conjoignos au monde.” (p. 61): Lo «realy se nos presenta desde la predi-
cacion y por medio de ella. al igual que se nos presenta en el momento de la
percepcion y a través de ella. [...] Por medio de la percepcion, pero también por
la predicacion. nos unimos con ¢l mundo.”

3 Greimas, A.J. Sémiotique et sciences sociales, Paris: Seuil, 1976, p. 51-52:
“la palabra, idealmente libre [...] se petrifica y se congela con el uso, dando naci-
miento, por medio de redundancias y de amalgamas sucesivas, a configuraciones
discursivas y a estercotipos lexicales que pueden ser interpretados como otras
tantas formas de «socializacion del lenguajen.™

4 Cf. Bordron. 1.F.. Fontanille. J., eds., “Sémiotique du discours ct tension
thétoriques™, Langages, 137. Paris: Larousse, marzo, 2000.
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cialmente es el de la distancia entre dos niveles, o regimenes, de
significacion que coinciden en el interior de un mismo enunciado
(por ejemplo. el sentido propio y el sentido figurado en los tropos).
Mas que abordar el problema en términos de ““correferencialidad™
y de sustitucion. la semiotica tensiva propone aprehenderlo en
términos inmanentes al sistema semidtico. de interseccién de
categorias semanticas que el discurso “‘pone en tension’ de ma-
nera variable. competitiva o incluso conflictiva.5 Por lo tanto,
el proceso es analizado segln tres criterios de aprehension:

1. Los criterios que definen las condiciones de coexistencia
de las categorias o redes de categorias puestas en coincidencia
(compatibilidad o incompatibilidad, jerarquizacion, extension
o intensidad).

2. Los criterios que definen los modos de presencia relativos
a estas magnitudes simultaneamente significantes: de la presen-
cia a la ausencia segun la gradacion de los modos de existencia,
es decir, los recorridos de lo virtualizado a lo actualizado; de lo
actualizado a lo realizado. e inversamente: agregando, segiin la
propuesta de J. Fontanille. el modo potencializado que media-
tiza el paso de lo real a lo virtual (una vez que las magnitudes
son puestas en espera. implicitas o implicadas. listas para la
manifestacion).

3. En un tercer nivel, el criterio de asuncion enunciativa por
medio del cual la instancia de discurso toma posicién en el modo
de presencia relativo a las magnitudes implicadas, y las asume
segun grados de intensidad fuerte o débil. Podemos pensar, por
ejemplo, en la variacion de los grados de asuncion en el paso de
la comparacion (donde es débil) a la metafora (donde es fuerte):
pensemos también en el proceso interpretativo de la ironia don-
de el analisis muestra que, mucho mas alla de la simple inver-

3 Esta propuesta contintia la tesis de Michel Prandi sobre los conflictos con-

ceptuales (Grammaire philosophique des tropes. Paris: Minuit, 1992), v la de P.
Ricoeur sobre la metafora (La métaphore vive. Paris: Seuil, 1975 [En espaiiol: La
meldfora viva. Trad. Agustin Niera. Ed. Europa. Madrid, 1980].

Enunciacion y cuerpo sensible 57

sion axiologica de los contenidos, el discurso irdnico descansa
en la tension entre una significacion manifestada en donde el
modo de presencia se realiza, pero donde el grado de asuncién
es débil, y una significacion inducida, cuyo modo de presencia
yirtual impone inversamente una asuncién enunciativa fuerte.

Tal enfoque rebasa el Ginico fendmeno de los tropos e interesa
mucho mas ampliamente el funcionamiento retérico del discur-
so, como intenté mostrar acerca del razonamiento retérico, el
entimema, poniendo el acento en las condiciones de la “particién
timica™ (la entimia). donde la parte faltante (virtual o potencial)
del razonamiento es correlativamente convocada a una fuerte
asuncion, efectiva o supuesta (la asuncion de esta parte faltante
por el co-enunciador esta en la fuente del “‘placer de la entimia’”,
seglin la expresion de R. Barthes). Todavia mas, la hipétesis
tensiva permite dar cuenta de la articulacion entre los tres para-
metros del discurso en acto. evocados anteriormente, que estan
co-presentes inevitablemente en toda realizacién: por un lado,
el sujeto enunciador con su definicion modal: por el otro. el
simulacro del destinatario co-enunciador; y finalmente, la con-
vocacion o la revocacion de los productos de la praxis enuncia-
tiva, simultaneamente lingiiistica y cultural, que definen la di-
mension impersonal (o transpersonal) del discurso. Al mismo
tiempo, se esclarece el principio de su funcionamiento.

Por ejemplo, en el caso del discurso “estereotipado™, el ter-
cer parametro (la magnitud transpersonal) se realiza; el segundo
(interpersonal) se actualiza: mientras que el primero se virtua-
liza (por fusion de la instancia subjetiva singular en una instan-
cia colectiva difusa). Si la asuncién fuerte se aplica sobre el
tercer parametro. hay consentimiento en la convocacion del uso
(reconocimiento de la sabiduria de los pueblos en el enunciado
de proverbios. por ejemplo); si se vincula con el primer para-
metro, conlleva una desvalorizacion del discurso; la ironizacion
de la estereotipia conducird, por un grado de asuncién fuerte que
S€ apoya en la presencia virtualizada de la magnitud personal,
a su potencializacion. En el caso del discurso “‘paraddjico™, el
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resultado se invierte: el primer parametro es del orden de lo
realizado (en calidad de “‘la originalidad™, por ejemplo); el se-
gundo se potencializa (por adhesién o rechazo, segun la convo-
cacion selectiva del destinatario); el tercero se virtualiza (por
revocacion del uso). De la misma manera, las variables de asun-
cién enunciativa se movilizan gradualmente: asuncion fuerte
que se sostiene en el primer parametro y que conduce al reco-
nocimiento veridico (veridictoire) (adhesion o aceptacion), o a
la inversa apoyandose en el tercer parametro por revocacion de
la revocacion (refutacion y rechazo). El discurso paraddjico im-
pone asi la presencia de la magnitud personal, potencializa la
magnitud interpersonal y virtualiza la magnitud impersonal.

Este enfoque de la enunciacion tiende a mostrar como €sta
constituye, en las modalidades de su aparicidn, un espacio sig-
nificante complejo, donde se ponen en tension elementos cuya
propia congruencia es un desafio y que, desde un punto de vista
analitico, podemos intentar esclarecer. Asociando estrechamen-
te la incorporacion personal y sensible con las obligaciones y
torpezas del uso, la enunciacion abre perspectivas prometedoras
mas alla de una concepcidn egologica o dialogica de la enun-
ciacion. Quisiera justificar la pertinencia de esta concepcidn a
través de algunas reflexiones sobre el estatuto particular de la
enunciacién en Montaigne.

Este estatuto puede ser aprehendido a partir de un doble fe-
némeno enunciativo: se sitia entre dos polos oponibles como
los términos de una categoria, la indistincién del sujeto, por una
parte, y su distincion en la encarnacion sensible, por otra. ;Qué
correlaciones se establecen entre la dimension transpersonal de la
enunciacion (la indistincion enunciativa) y la palabra que actaa
en el cuerpo sensible (la encarnacion enunciativa)?

2. La indistincion enunciativa

El lazo entre la palabra propia y la palabra ajena, la asuncion
del uso y la fusion de las enunciaciones marcan un estado que

-
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se puede decir trans-egoldgico de la palabra. A la omnipresencia
del “yo”, a la vez sujeto y objeto del discurso, responde la om-
nipresencia del discurso ajeno, atestiguado, entre otras cosas,
por la abundancia de citas (mas de 1300 en el conjunto de los
Ensayos). Ademas, porque mas alla de las citas explicitas, hay
muchas otras formas, mas directas, alusivas y a veces impercep-
tibles de la palabra ajena en el seno mismo de su propia palabra:
son citas traducidas, a veces remitidas a su autor, a veces entra-
madas en el texto sin la menor referencia.6 Existen innumera-
bles anécdotas que hormiguean, asi como otros tantos ejemplos
de apoyo de los argumentos, a todo lo largo de los Ensayos,
adoptados frecuentemente de autores antiguos que Montaigne
transcribe, resume o adecua, aunque también tomados de un
autor contemporaneo que se contenta con copiar sin indicar su
fuente.”

Podemos interrogarnos sobre la significacion de esta presen-
cia masiva de discursos almacenados, difundidos en los produc-

6 Es el caso, por ejemplo, de dos frases, al principio del capitulo 13, que ter-
minan un desarrollo sobre la disimilitud universal y que se tomaria de buen grado
como los mas perfectos ejemplos de aforismos tan propios en la escritura de Mon-
taigne: “‘La semejanza es siempre menos perfecta que la diferencia. Diriase que la
naturaleza se impuso al crear el no repetir en sus obras, haciéndolas siempre distintas.™
La primera es de Plutarco, extraida de De la envidia y del odio; 1a segunda es la
traduccion de una frase de Séneca, tomada de una de las Cartas a Lucilius, de las
cuales Montaigne modifica la significacion adaptandola a su propoésito.

7 Un ejemplo, hablando de Fernando, rey de Espafia, ilustra el peligro que
representan los juristas. Montaigne escribe: “El rey Fernando, al enviar colonos
a las Indias, ordend sagazmente que entre ellos no se encontrara ningan escolar
de jurisprudencia, temiendo que los procesos infestaran el nuevo mundo, como
€osa por su naturaleza generadora de altercados y divisiones, y juzgando con
Platén «que es para un pais provision detestable la de jurisconsultos y médicosy».™
Bodin cuenta la misma historia, en su Républigue (1546) y Guillaume Bouchet,
€n Les Serées, publicado en 1584, en cuanto a él escribe: “Fernando, Rey de
Espatia, al enviar a Perdrarias a gobernar las Islas occidentales nuevamente des-
Cubicrtas, le prohibi llevar ni jurisconsulto, ni abogado, con el fin de no aportar
la semilla del proceso donde no lo habia: siendo la Jurisprudencia ciencia por
Raturaleza generadora de altercado y division; juzgando con Platon que es una
mala provision de los paises tanto juristas como médicos.™
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tos de uso y, con esta calidad, incorporados al texto; y sobre la
distancia que se forma entre la imagen de una palabra, indivi-
dual por excelencia (““yo soy yo mismo la materia de mi libro™),
y la imagen de una escritura polifénica, saturada de préstamos.
Seglin los criterios “‘egoldgicos’ que exaltan la autenticidad de
un escrito contra el abuso de las citas, responder a esta pregunta
seria dar cuenta, por supuesto, de un anacronismo puro y, en el
fondo, no haria mas que reflejar la imagen de un sujeto de la
palabra libre de todo vinculo. ignorante del murmullo de las
palabras que, a su alrededor, le hacen posible la suya propia.

Una incursion por la historia de la escritura en la época de la
imprenta, mientras que sus codificaciones ain no se han esta-
blecido, permitiria comprender mejor el sentido de la pluralidad
de los discursos en el propio de Montaigne. Pues la cuestion de
la presentacion material del texto esta ligada simultaneamente
a la imprenta y al problema de la responsabilidad de la palabra.
En la tradiciéon medieval, el discurso ajeno. que encarna por
definicion I’auctoritas, no necesita ser aislado de la palabra del
autor quien frecuentemente es la glosa y quien se fusiona de
entrada con €l. Pierre de la Ramée (Ramus), en la publicacion
de su Dialécticaen 1555, es el primero en distinguir en su texto,
por medio de la tipografia, la presencia de otro discurso ademas
del suyo, utilizando la italica para sefialar los versos, y las comas
al revés (antecesoras de las comillas) para indicar las citas en
prosa y otro tanto de signos concretos que no seran instituidos
definitivamente sino hasta el siglo XVII. Separando su texto del
ajeno, Ramus modifica simultineamente el estatuto de su propia
palabra y la de quien cita. He aqui que de ser argumento de
autoridad se convierte en ejemplo e ilustracion razonada.

En Montaigne, donde las comillas no existen, la palabra es tanto
singular como indistinta. Se forma en el lenguaje a través del con-
cierto de las palabras que se intercambian, se distribuyen, se des-
plazan y se transforman a través del tiempo, se revivifican en
los nuevos contextos que se hacen suyos apropiandoselos. Las
dimensiones personal y transpersonal de la enunciacion se asu-
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men con una fuerza igual, una y otra entrelazadas en la misma
trama del discurso. La variedad misma de las funciones de la
cita atestigua esta polifonia esencial, con lo que éstas suponen
de fidelidad. de libertad. de desplazamientos. de invencion y de
desenvoltura. Un estudio un tanto sistematico mostraria que la
cita responde a una gama funcional muy rica, mucho mas alla
‘de las relaciones clasicas de dominacion, en un sentido o en otro.
entre discurso citado y discurso enmarcado.8

8 Se puede pensar en los anélisis de H. Quéré sobre este asunto. en [ntermii-
tences du sens, Paris: PUF. 1992. Anotemos. como ejemplo y sin pretender la
exhaustividad, algunas de estas funciones de la cita en los Ensayos:

- Incidentalmente insertado en el flujo del discurso que la cita no interrumpe.
puede fusionar los periodos histéricos y marcar la permanencia de un estado de
cosas mas alla de las épocas: “En Francia tenemos mas leyes que todo el resto del
“mundo en conjunto; y como ya no es necesario arreglar todos los mundos de
Epicuro, «ut olim flagitiis, sic nunc legibus laboramus» («de suerte que antafo
sufrfamos de escandalos, ahora. de leyes»); frase de Tacito que data del siglo |
d.C., adaptada al contexto de Francia del siglo Xv1 y. quizé ya no, al de hoy.

- La cita puede darse como un apoyo, funcion clasica de autoridad. ofreciendo a
una proposicion el peso acrecentado de otra palabra, mas soberana todavia si esta
en lengua extranjera. Defendiendo la idea contraria a los valores admitidos que el
Cuerpo merece tanta atencion como el espiritu. que “no hay pieza indigna de
nuestro cuidado en este presente (la vida) que Dios nos haya hecho)” y que ““no-
sotros debemos cuentas hasta de un pelo™. Montaigne recurre a la autoridad de
‘Séneca: “La autoridad puede sola invertir los entendimientos comunes, y pesa
mds en lengua peregrina (en lengua exiranjera). Recarguemos. pues, en este lu-
gar”. Esta nueva carga se expresa por medio de una larga cita: “*Quien negaria
que lo propio de la tonteria es [...] empujar el cuerpo en una direccion y el alma
enotra[...].” El texto latino permanece anénimo, lo que tiene por efecto mantener
!osjuicios de Séneca y de Motaigne en igualdad: “‘emprendo yo mismo cada vez
Jlgualarme a mis plagios. de ir a la par con ellos™ (1, 27).

=Lacita pucde todavia servir de contrapunto ironico para sostener una proposicion
Paradéjica: “"Yo me estudio més que otro tema. Es mi metafisica. es mi fisica.
[--J«Quoerite quos agitat mundi labor» («Busquen. ustedes que los atormentan
las bisquedas sobre el universo». Lucain).

= La cita también puede enmascarar, revelandola, una palabra licenciosa. Por ello,
hay evocaciones sexuales donde las citas develan el propdsito y la erotizan apor-
tando el complemento figurativo a una confidencia que permanece alusiva: Y

Joven me presté tan licenciosamente e inconsideradamente al deseo que me tenia

Preso (cit. 2, de Horacio). sin embargo, més en continuacion y en duracion que en
arrebato (cit. 3, de los Amores de Ovidio).”

N
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La palabra singular estd, pues, antes que nada, inscrita en los
productos de la historia. Citando, recitando o reformulando,
Montaigne no copia, habla con ella. La palabra de los otros se
inserta y se trama en la suya y las dos se entremezclan, indis-
cernibles.9 Asi, pues, el lenguaje, este inevitable “intérprete de
nuestra alma”, estd, en la realidad mas profunda, fundado en la
particién por medio de la asuncién del uso. La individualidad
del sujeto, cuyo nacimiento de cierta manera firma Montaigne
en nuestra cultura a través del género del ensayo, se enriquece
con todo el espesor de las palabras de las que ella se nutre y que
le dan forma. Igual que el “‘bricolaje™ cuya importancia en el
proceso de creacion mostré Lévi-Strauss, la escritura de Mon-
taigne convoca, retine e incorpora formas ya constituidas, ins-
taladas en la praxis enunciativa. Y si el parametro transpersonal,
ligado al uso, se presenta en el modo de lo realizado, el pardme-
tro personal del sujeto se encuentra, de entrada, a través de €I,
potencializado.

3. La palabra en la carne:
la dimension sensible de la enunciacion

Ahora bien, como lo escribié J.M. Floch, *‘le bricolage suppose
[...] une attention au monde sensible, mais & un monde sensible
déja fagonné par I"histoire et la culture™.10 De hecho, es esta
dimension sensible la que va encontrarse en el corazon de un

9 Por lo demas, es lo que recomienda en “*De la educacion de los hijos™. Si
el discipulo “‘abraza, después de reflexionarlas, las ideas de Jenofonte y las de
Platon, estas ideas no seran ya las de esos filosofos. serdn las suyas [...]: puede
olvidar si quiere cudl fue la fuente de su ensefianza, pero a condicion de sabérsela
apropiar™ (1, 26). Un afiadido preciso, dos lineas mas lejos: ** Tanto monta decir
segln el parecer de Platén que segin el mio, pues los dos vemos y entendemos
del mismo modo™. Las dos palabras cohabitan y modulan sus presencias respec-
tivas.

10 Floch. I.M. Identités visuelles, Paris: PUF, coll. “Formes sémiotiques™, 1995,
p. 7: ““el «bricolaje» supone [...] una atencion al mundo sensible, pero a un mundo
sensible ya formado por la historia y la cultura™.
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undo fendmeno enunciativo, que intensifica, al contrario, la
carnacion de la palabra e instala su emergencia en el cuerpo.
tratamiento argumentativo de los calculos renales (enferme-
de piedras renales) que Montaigne sufria, es su ilustracion
ontundente. Aqui, como lo vamos a ver, el primer parametro
de la enunciacion se presenta segun un modo de existencia rea-
_j'z.ado y fuertemente asumido, mientras que la dimension im-
personal del uso se encuentra, desde ahora, virtualizada. He aqui
bl pasaje, extraido del capitulo 13 del libro III:

Trato yo a mi fantasia con la mayor dulzura que me es dable,
y la descargaria, si pudiera, de toda pena y alteracion; precisa
socorrerla y acariciarla, y engaarla cuando se pueda: mi espi-
ritu es apto para este oficio, y no le faltan recursos en nada; si
cual predica persuadiera dichosamente, dichosamente me so-
correria. ;Os place ver un ejemplo? Dice asi: ““Que por mi bien
padezco el mal de piedra; que las construcciones de mi edad es
natural que tengan alguna gotera, tiempo es ya de que princi-
pien a resquebrajarse y a venirse abajo: cosa es ésta pertene-
ciente a la comian necesidad, y no habia de realizarse para mi
un nuevo milagro. Con ello pago las costas por la vejez ocasio-
nadas, y no podria obtener economia mayor; que la compaiiia
debe consolarme, habiendo caido en el accidente mas ordinario
a los hombres de mis afios. Por todas partes veo afligidos del
mismo mal, y es honrosa para mi su sociedad, puesto que
ordinariamente se pega a los grandes; su esencia es noble y
digna. Que entre los hombres que son victimas de esta dolencia
pocos hay libres de molestias menores; cargan ellos con las
fatigas de someterse a un desagradable régimen, y con la toma
desastrosa y cotidiana de abundantes drogas medicinales,
mientras que yo debo el mio puramente a mi buena estrella,
pues con algunos conocimientos de cardo corredor y hierba de
turco, que dos o tres veces bebi en obsequio de las damas
(quienes mas graciosamente que mi mal no es agrio, me ofre-
cieron la mitad del suyo), me parecieron igualmente faciles de
tomar que de eficacia inutil: tienen que hacer efectivas mil
promesas a Esculapio y otros tantos escudos a su médico por
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el deslizarse de la arena que yo con frecuencia logro por puro
beneficio de naturaleza: la decencia misma de mi continente.
cuando estoy en sociedad, ni siquiera es alterada, y retengo mis
aguas diez horas y por tan largo tiempo como un hombre sano.
El temor de este mal. dice mi espiritu, te horrorizaba antafio,
cuando lo desconocias; los gritos y el desesperarse de quienes
lo agrian con su impaciencia, engendraban en ti el espanto. Al
fin, es un mal que te sacude por donde mas pecaste. Ti eres
hombre de conciencia.

Quae venit indigne paena, dolenda venit*:

dulcisimo y paternalmente favorable. Considera cuanto es tar-
dio: no ocupa ni trastorna sino la época de tu vida que de todas
suertes es ya en lo sucesivo acabada y estéril, habiendo dejado
lugar, como por compensacion, para la licencia y los placeres
de tu juventud. El temor y la compasion que al pueblo inspira
este mal, son para ti motivo de gloria: cosa de que si tu juicio
esta purgado y tu razon curada, tus amigos, sin embargo,
encuentran algn tinte en tu complexion. Experiméntase placer
oyendo decir de si mismo. Eso es mantenerse fuerte y resigna-
do. Se te ve sudar la gota gorda, palidecer, enrojecer, temblar,
vomitar hasta echar sangre, sufrir contracciones y convulsio-
nes extrafias, derramar a veces gruesas lagrimas, verter orines
espesos, negros y espantosos, o tenerlos detenidos por alguna
piedra espinosa y erizada que te punza y te desuella cruelmente
el cuello de la vejiga; y mientras tanto, hablar con los circuns-
tantes con ordinario continente, bromeando a intervalos con
los tuyos, expresandote con rigidos razonamientos, excusando
de palabra tu dolor y rebajando tu sufrimiento. ; Te acuerdas de
aquellas gentes de los pasados siglos que buscaban hambrien-
tas los males a fin de mantener su virtud vigorosa ejercitandola
constantemente? Pues imaginate el caso de que naturaleza te
empujo a esa gloriosa escuela, en la cual ti no hubieras ingre-

considera este castigo, v veras que comparado con otros es

* El sufrimiento que nos alcanza sin razon es el que al llegar debe dolernos
mas. Ovidio. Heroid.. V8.
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sado nunca de tu grado. Si me dices que es un mal peligroso y
mortal, considera que ninguno hay que no lo sea, pues es una
trampa medicinal el exceptuar algunos de que los médicos
dicen que no conducen derecho a la muerte; pero ;qué importa
si a ella llevan por modo casual o si se deslizan y tuercen
facilmente hacia el lado que a ella nos lleva? Mas tli no mueres
porque estds enfermo, mueres porque eres vivo: la muerte te
mata admirablemente sin el socorro de la enfermedad [...]""

3.1. Escenografia de la interioridad y prosopopeya

‘Un fenémeno discursivo que marca la enunciacién de Montaig-
ne concierne a lo que se podria llamar la escenografia de la
interioridad. Esta otra forma, por asi decir, inversa a la que he-
mos observado anteriormente, procede igualmente de la plura-
lizacion de las instancias, pero esta vez por desmultiplicacién
de las figuras actanciales en el seno de la persona. Es lo que
ilustran, por ejemplo, algunos enunciados: ““[mi memoria] por
mas que me juro a esta hora y me aseguro, yo sacudo las ore-
jas;”, ““El juicio tiene en mi un sitio magistral [...]; deja mis
iﬁpetitos llevar su tren [...] hace su juego aparte™, “Les doy gran
autoridad a mis deseos™, **Los males tienen su vida y sus limi-
tes, sus enfermedades y su salud™, “No hay que oponerse ni
obstinadamente a los males ni a la ligera, ni sucumbir a ellos de
desidia, sino hay que ceder de una forma natural, segin su con-
dicion y la nuestra”, etc.

 Elrasgo comun en el conjunto de estos enunciados es, desde
luego, Ia division de la instancia personal en figuras actanciales
distintas, donde cada una, sujeto de predicados que le son pro-
Pios, juega su rol de compaifiero o de antagonista. La persona
8lobal “yo”, dilata su espacio y en él hace proliferar y desple-

~8arse una poblacion de actores que son también facetas temati-

€as particulares de ella misma que controla dando tumbos: su
Memoria que le hace sermones dudosos, su juicio que lleva bien
que mal su existencia lejos de sus pasiones, sus orejas que tratan
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de oir bien lo que les dice este juicio, su deseo que le plantea un
discurso de autoridad; finalmente, sus enfermedades que viven
una existencia propia comparable en todo a la suya y que hay
que dejar vivir. Esta escenografia intima, que singulariza y per-
sonifica cada elemento constitutivo de la vida psiquica en cada
simulacro enunciativo, ;, es un rasgo solamente retorico y esti-
listico? ;Este fenémeno encuentra mas profundamente su an-
claje en una modelizacion del discurso que, por una parte, per-
mite intervenir de manera mds efectiva en la realidad, aqui
somatica, y, por otra parte, da cuenta del reto de la relacion entre
la enunciacion y el cuerpo sensible?

La desconfianza de Montaigne por la retérica es bien cono-
cida.!! Pero se sabe que explota numerosos instrumentos per-
suasivos de la retdrica (relaciones entre argumentos y exempla,
apologias, metaforas, prosodia, etc.). El procedimiento que aca-
bamos de indicar forma parte de ella; puede estar proximo a la
prosopopeya. Esta figura, que consiste en hacer hablar y actuar a
un ser animado, un animal, un ausente, un muerto, seres inanima-
dos o abstracciones, establecida en la proximidad del “sentir”.
Dumarsais cita un ejemplo de prosopopeya propio del ““estilo su-
blime”’ de la oracién funebre, actualmente diriamos en su registro
pomposo: “‘Esta tumba se abriria, estas osamentas se volverian a
juntar para decirme: ;Por qué vienes a mentir por mi, yo que nunca
le menti a nadie?””. Ya sea que se trate de las confidencias de un
sofé (en una novela libertina), del testimonio de la “pipa de un
autor” (en Baudelaire, “La pipa™), o de la memoria desfalle-
ciente que *‘por mas que me jure” (en los Ensayos), es el mismo
mecanismo de la prosopopeya que esta trabajando.

Ahora bien, en Montaigne, la descomposicion del si mismo
en instancias de discurso diversificadas tiene un funcion muy
precisa. De igual forma que la palabra exteriorizada del *“yo”

I El retdrico es un zapatero que sabe hacer grandes zapatos para un pie peque-
fio, (I, 51). Alegoria, metafora, metonimia... son fustigadas como otros tantos
nombres de la gramatica, que alcanzan el parloteo de vuestra recamarera, (1. 51).
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luraliza en la multiplicacion de las palabras ajenas que cita,
abra interiorizada es el asiento de un didlogo de multiples
que pone en escena los conflictos internos del ““yo™. Y si
posible, yo cito, **[...] ver dos opiniones exactamente igua-
no solamente en distintos hombres. sino en uno mismo a
ntas horas.” (111, 13). tampoco es posible encontrarlas en el
o hombre en el mismo instante. La vida interior es, ella
a, espacio dialogico y tension de palabras co-ocurrentes y
cidentes emitidas por la memoria, las percepciones senso-
s, el juicio, los dolores fisicos, los deseos y los miedos, la
inacion y las pasiones, cada una de las cuales toma el sen-
en su sentido y tratan de imponer sus valencias contradic-

Las instancias rivales

iendo una estructura argumentativa clasica, Montaigne
cia primero un principio general (“*Trato yo a mi fantasia
mayor dulzura que me es dable’’) que sera seguido de un
mplo (**;Os place ver un ejemplo?”"), el de las piedras. El
amiento propuesto se introduce siguiendo la escenografia de
interioridad por medio de la prosopopeya. El “yo™ cede el
‘a dos actores, la “fantasia™ y el “‘espiritu”, dos fuerzas en
icto que ocupan la escena. La fantasia es un sujeto poten-
15to para desarrollar sus escenarios pasionales de inquietud
siedad (convocados por las pocas lineas que preceden el
ento) en el registro patémico que es el suyo propio. Pero
piritu, con sus argumentos racionales, figura del sujeto ac-
ado del juicio, la virtualiza impidiéndole desahogarse. De-
Olla su discurso en un registro diddctico: su terapéutica es
Propedéutica. Esta escenificacion va a regir varias paginas
€ se dard cuenta sin descanso de los numerosos argumentos
eSpiritu. La fantasia no tendra nada que decir. Antoine Com-
on, en Chat en poche. Montaigne et l'allegorie, habla de
Opopée de I"esprit consolant I'imagination efrayée para la
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maladie™ (1993, p. 12) [““prosopopeya del espiritu consolando
la fantasia horrorizada por la enfermedad™]. ;Se trata de con-
suelo? No. se refiere a un tratamiento, y éste es el reto del dis-
positivo que concierne a la dimension corporal y sensible de la
enunciacion.

La organizacion discursiva del texto distribuye los argumen-
tos, a través del juego de estas marcas actanciales, en tres grandes
secuencias que van dilatdndose. La primera estd en el discurso
indirecto: ** [mi espiritu] Dice asi: [...]”" y sus proposiciones son
breves y en un niimero limitado. La segunda secuencia esta en
el discurso directo de la interpelacion: “El temor de este mal,
dice mi espiritu, te horrorizaba antafio™, las proposiciones, esta
vez, son mas numerosas y, sobre todo, mas entrecruzadas. Y en
una tercera secuencia, mucho mas larga (cuatro paginas después
del fragmento citado), ‘el espiritu’ se fusiona con el “yo™ que
vuelve a tomar a su cargo el discurso en el modo monolégico;
cada argumento es, entonces, desarrollado en secuencias de mini-
relatos y de comentarios. Al término de este alegato del espiritu
en favor de las piedras, el epilogo sintetiza el recorrido realizado,
recuerda el objetivo inicial del discurso y vuelve a poner en
escena a su destinatario: “‘Con tales argumentos, resistentes unos
y endebles otros, [...] yo con ellos procuro adormecer y divertir
mi imaginacion, y suavizar mis llagas”. ;El tempo de tal organi-
zacion es, por supuesto, significativo: primero acelerado, como
si se tratara de precaverse de una emergencia, enseguida desa-
celera antes de volverse francamente lento, como un tratamiento
que ya hubiera hecho su labor.

Podemos intentar enumerar los argumentos y encontrar, poco
a poco, una veintena de ellos, pero inmediatamente percibimos
que mas alla del orden aparente de la sucesion, la red argumen-
tativa se presenta de manera compleja y embrollada. Ciertamente,
estd sostenida por algunos raros desembragues legibles directa-
mente, del tipo: “Ademés, la condicién de esta enfermedad
[..]”. “Lo peor que yo veo en las demés enfermedades [...]”, “"He

aqui otro singular favor de mi dolencia [...]”", “Advierto ain esta |
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Wicular comodidad [...]”". Pero estas marcas hacen alusion a
ello, y toda tentativa de descubrir un orden 1égico, narrativo o
ﬁgumentativo en esta abundancia, de antemano, parece senten-
ciada: tan pronto aparecen verdaderas series, frecuentemente se
@trelazan las razones, como a veces tal o cual razén da lugar a
una reflexion general, o a veces ciertos argumentos regresan en
éspi_ral. Incluso el parrafo que marca, por anéafora sintética, el
_ﬁérmino de este discurso (**Con tales argumentos, resistentes
unos y endebles otros, [...] yo con ellos procuro adormecer y
divertir mi imaginacion, y suavizar mis llagas™), se encuentra
seguido por un nuevo desarrollo de la experiencia benéfica de
las piedras. Es el relato de una cabalgata formidable con “una
gran piedra’ en “‘los riflones”, prueba terminante, es cierto, de
la competencia previamente adquirida. Por lo que, mas que in-
terrogar el modo de encadenamiento de los argumentos y de
buscar un orden en la lista, es preferible progresar en la enun-
ciacion para descubrir la razén de esta complejidad.

3.3. La enfermedad, meta-enunciador sensible

Puede ser que esta razon resida en aquello que la experiencia
sensorial de la enfermedad es una ventana abierta a la experien-
cia global de Ia vida, “‘te muestra el estado de tu condicién ca-
bal”. Es de un solo golpe el motor de la mediacion. Entonces,
1o es sorprendente que nos encontremos, suscitado por las pie-
dras, el conjunto de configuraciones que recorren el ensayo y el
e'enj}lnto de los Ensayos, de los cuales este alegato constituye,
€n cierta forma, la condensacion: consentimiento de la natura-
_lEZa, desprecio de la medicina, placeres del cuerpo y de la vida
§Iflcial, educacion en el estoicismo al modo de los antiguos, me-
ditacion sobre la vejez e iniciacion a la muerte. Tantos motivos
que emergen del cuerpo sufriente y que establecen el vinculo
tensivo entre el tercer parametro evocado al inicio, el transper-
§9nal del uso, cuyo modo de presencia, de virtual que era, se
VUelve actualizado, y el primero, el del sujeto sensible, a la vez
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carne y discurso, cuyo modo de presencia, de real que era, se
vuelve potencializado. Entre los dos, lo que se juega es un con-
flicto de asuncidn enunciativa.

Asi, los argumentos se dilatan interpenetrandose. Al mirar
de cerca el texto, observamos que después de un primer argu-
mento cuyo caracter genérico vale por todo lo demas (**Dice asi:
«Que por mi bien padezco el mal de piedra» ™), la primera serie
presenta tres razones: la de la ley natural, primero (“la comin
necesidad’ de la edad); luego, la de la sociabilidad (ia compaiiia
honorable de las victimas de esta enfermedad); finalmente, la
de la medicina (que se contrapone en vano a la naturaleza). Tres
razones que mas tarde seran retomadas y enriquecidas por mul-
tiples variaciones. La naturaleza: la “época de tu vida™ de aqui
en adelante es estéril, pues “‘no tienes para qué buscar el medio
de curarte™. La vida social: la dignidad en el sufrimiento es un
titulo de gloria en medio de tus huéspedes. La medicina: da la
ilusion de ser la engana-muerte. mientras que es, sobre todo,
engafia-vida. Y lejos de ser simples reestrenos, estas razones que
regresan son la posibilidad de nuevas oberturas: en la dimension
pasional (¢l miedo al sufrimiento) y en la moralizacion (eres cas-
tigado por donde has pecado), en el desprecio de la adulacion (de
la que has purgado el juicio), en la filosofia de la muerte (*‘no
mueres porque estas enfermo, mueres porque estas vivo™).

Ademas, cada vez percibimos nuevos prolongamientos y su-
tiles simetrias. Asi, después de la breve secuencia sobre el cas-
tigo, sancién negativa tratada con humor (*‘es un mal que te
sacude por donde mas pecaste™ recuerda las alusiones, de mas
arriba, a los placeres sexuales) interviene inmediatamente la se-
cuencia sobre el reconocimiento de los demas, sancion positiva.
Y el relato del dolor en pablico opone, entonces, la escena in-
terior (la accion de la “piedra espinosa y erizada™ en el interior
del cuerpo) a la escena exterior que es, ella misma, doble: las
marcas visibles del sufrimiento en el cuerpo (sudar, palidecer,
enrojecer), y el ““dominio™ frente a los otros. El “*bello gesto™,
del cual encontramos aqui la estructura, se define por la coexis-
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tencia forzada del desgarramiento sensible de si mismo, por un

lado, y del sostén ético de si mismo, por el otro.

3. 4. Enunciacion y categorizacion

Pero los argumentos mas decisivos —especialmente en la ter-
cera fase del alegato—, son los que conciernen a las categori-
zaciones que genera la enfermedad misma, fuente de un meta-
discurso. La presentacion de estas propiedades obedece a un
;_irinoipio analitico constante: el examen comparativo. Un vasto
conjunto de categorias, oponiendo dos términos uno frente al
otro, se desarrolla en una sintaxis figurativa. El término negati-
vo reune todas las enfermedades; mientras que el término posi-
tivo invariablemente esta para sostener el Gnico beneficio de las

piedras.

La categoria maestra es la que opone lo discontinuo frente a
lo continuo. La gran ventaja de la enfermedad de las piedras,

Sobre todas las demas, es su discontinuidad. Se manifiesta por

crisis y entre las crisis no existe. Es decir que comparte equita-
tivamente el tiempo con la salud, que al sufrimiento suceda la
indolencia y que ésta engendre una voluptuosidad mucho mas

Intensa que el dolor era cruel: bi-valencia inversa que se alarga
€n una meditacion sobre la solidaridad del placer y del dolor.

El desarrollo de esta categoria, en el plano aspectual. opone
10 puntual frente a lo durativo. La mayoria de las otras enfer-
medades se inscriben en la duracion, que modulen esperas, ame-
Nazas, inquietudes. precauciones: “Un afio entero transcurre
Para recobrarse, siempre lleno de debilidad y temor.” Las pie-
dras, por su parte, son puntuales, sus limites temporales son
fI€tos y no dejan huellas ni en la superficie, ni en garantia. Y
quo son iterativas, dan cuenta del uso (en el sentido de Mon-
@*&lgne, la costumbre): las variaciones de sus ocurrencias dan lugar
4una historia de la cual é es un cronista escrupuloso, y de donde
S4ca los beneficios de la anticipacion y de la previsibilidad.

[y
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Otro desarrollo de la misma categoria directriz, esta vez en
el plano espacial: lo local y lo global. Las piedras se localizan
en el cuerpo, lo que las hace facilmente identificables, mientras
que las demas enfermedades son invasivas y se difunden por
todas partes, debilitando al hombre en su totalidad. Las ventajas
son numerosas: es legible e inteligible, “‘los sentidos nos mues-
tran lo que nos duele y donde nos duele’’, nos ahorran las con-
jeturas inquietas y las oscuridades difusas; ‘‘hace su juego aparte™
y deja en toda libertad a su huésped; autoriza todos los excesos
y todos los placeres; incluso estimula el espiritu que ella misma
agudiza.

Finalmente, la altima categoria (pero quiza haya otras), es
expulsiva en tanto que las otras enfermedades son refentivas.
Pone toda su fuerza en rechazar el cuerpo extrafio fuera del
cuerpo, y lo hace brutalmente. Esta propiedad hace que sea,
a la vez, el mal y la medicina del mal. En esto, manifiesta un
humor que se fusiona con el de Montaigne, “‘rapido y de su-
bito”’. Esta enfermedad comparte, pues, lealmente su iden-
tidad con la del narrador, quien la reconoce como sujeto de
discurso (langage). Se ha convertido en su co-enunciador
sensible.

Mas alla del estoicismo que este texto ilustra, el tratamien-
to argumentativo de la enfermedad es un verdadero tratamien-
to. El discurso del espiritu regresa al cuerpo (que €l cura)
poniendo en escena la enfermedad como discurso. La proso-
popeya, mas alla de la técnica retérica, abre una ventana en
la inscripcion de la enunciacion en el cuerpo sensible. Los
argumentos del espiritu que Montaigne se incorpora muestran
asi el éxito pragmatico del discurso que viene a ““adormecer y
a divertir mi fantasia™". [lustran el poder energético del lenguaje
cuando es integrador, como aqui; simultaneamente material y car-
nal, argumentativo y conceptual. Es un ejercicio de auto-com-
pasion donde la palabra atestigua su capacidad de intervencion
efectiva sobre la realidad, por medio de un mecanismo préximo
de lo que Lévi-Strauss llama la “eficacia simbdlica™ cuando
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udia el discurso de los hechiceros.12 Pero esta eficacia toma
‘las voces conjugadas de la experiencia sensible y del juicio

snunciacion, cuerpo sensible y poeticidad

10s intentado hacer aparecer dos grandes regimenes enun-
os, uno fundado en la inmersién del sujeto en el uso, el
ro fundado en la emergencia del sujeto a partir de la experien-
sensorial. Las variaciones de los modos de existencia y de
srados de asuncion permiten aprehender, por medio del en-
ue tensivo, el juego de los diferentes parametros implicados
| acto de discurso. Antes de enfocar. mas alla del caso estu-
0, las condiciones de generalizacion de nuestra hipotesis,
onguemos un instante los retos de este andlisis en lo que
ierne a la escritura de Montaigne.

Debemos considerar, en efecto, que hay dos regimenes de
unciacion distintos, por un lado el que convoca la praxis enun-
iva y se funda en una colectividad participativa de palabras,
del otro, el de una enunciacién singular que liberaria la pala-
de la carne, en su “‘prueba’ sensible, convertida desde en-
1ces en algo manipulable y blanco de un discurso persuasivo
icaz? Estos regimenes se interpenetran precisamente en virtud
.la variacion de sus modos de existencia y de su fuerza de
uncioén enunciativa. La dimension sensible y perceptiva no
ede estar desunida de las sedimentaciones dispuestas en las
figuraciones culturales (el uso) que aseguran, de alguna ma-
a, el control (bajo la forma de categorizaciones, de discreti-
ciones, de inscripciones axiologicas, etc.); e, inversamente, la
ension transpersonal de la enunciacion, desde la estructura-
del discurso hasta los montajes de menciones y de citas, no

Cf. Lévi-Strauss, C. “*Magie et religion”, Anthropologie structurale I, Chap.
. Paris: Plon, 1958 [En espariol: ““Magia y religion™, Antropologia estruc-
. cap. IX y X, Siglo xx1, México, 1995].
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puede estar desunida de la lengua en la boca, sustancia vocal de
expresion, ¥ ella misma forma sensible. Es en este nivel, prosé-
dico y ritmico, en el que se realiza la congruencia entre los dos
regimenes enunciativos previamente planteados. Se manifiesta
por la generalizacion de una dimension poética, asociando sus-
tancia de 1a expresion y forma del contenido, presente en todas
las partes de la escritura de los Ensayos, cualquiera que sea el
modo de su manifestacion, desde las redes asociativas de las
asonancias (*‘si est la gratterie des gratificactions de la Nature
les plus douces™” [“el rascarse es uno de los mas dulces placeres
naturales]) hasta los de la estructura en espiral de la composi-
cién (como en el caso del tratamiento argumentativo de las pie-
dras, la desaceleracion del tempo paralelo a la infusion del con-
suelo).

El reto central de esta poeticidad es el de volver resistente la
lengua al vacio de sentido, e incluso de erigirlo como islote de
resistencia. En efecto, si se relaciona con el objeto filos6fico
inicial y central de los Ensayos, a saber, el inaccesible conoci-
miento de la verdad efectiva (denunciado por Pascal como pi-
rronismo), S€ observa que, entre lo desconocido de uno mismo
y lo desconocido del mundo, la materialidad sensible de la len-
gua proferida se interpone impidiendo la comprension. Impide
la comprension en virtud de una doble eficacia persuasiva: la
que la instituye como un medio de uso. la fuerza realizante de
““aquello alo que estamos acostumbrados™, donde la dimension
transpersonal de la enunciacion sirve de nido de la dimension
personal; y la que establece. entre esta lengua y el cuerpo que
la profiere, un vinculo de sustancia (de consustancialidad) don-
de la dimension sensible e imperiosa de la carne, que goza y que
sufre, se encuentra erigida debido a que se proyectan sobre ella
productos del uso, historicos y personales.

Asi, el poder de la lengua en acto es el de tejer una trama
figurante, ¢lla misma sensible. que impone su presenciay ofrece
compartir su apariencia. De tal suerte que si “no tenemos nin-
guna comunicacion con el ser”, para retomar una férmula fa-
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sa de Montaigne, tenemos una comunicacion, al menos al
cer.

 concluir

ediacion de la escritura en Montaigne, reconocida como
titutiva de la experiencia sensible incluso en calidad de la
periencia perceptiva en si misma, nos ofrece la posibilidad
generalizar. A través de sus operaciones de desembrague y de
brague, la enunciacion no se desune del cuerpo enunciante
no tenderia a hacerlo creer la tecnicidad descriptiva de la
dtica. Al contrario, marca su inscripcion radical en el cuer-
sensible, por medio del juego de sus variaciones de asuncion
de se rigen los modos de existencia relativos que hacen el
sor de la significacion en acto, en el horizonte del uso que
ermina sus formas, de la alteridad que garantiza la incierta
icion, de la busqueda de si mismo que motiva la incesante
icacion. Asi se esbozan, a nuestros 0jos, las condiciones de
fenomenologia enunciativa.



