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Si nos referimos a la definicion, ahora tradicional, de la enun-
ciacion, podemos decir, de acuerdo con Benveniste, que se trata
de ““poner a funcionar la lengua por un acto individual de utili-
zacion™.! Esta puesta en funcionamiento implica, también cla-
sicamente, tres aspectos:

- La realizacién vocal de la lengua. que comprende una emi-
sion y una recepcion y que, segun Benveniste, siempre es un
acto individual.

- El mecanismo de esta produccion que convierte la lengua
en discurso. El centro de esta operacion reside en la semantiza-
cion de la lengua, cuyo estudio delega Benveniste a la semiolo-
gia saussuriana. Diriamos de buen grado que, para la lengua, se
trata de tener sentido o, incluso intransitivamente, de tomar,
puesto que, después de todo, no vemos lo que seria una lengua
natural separada de una seméntica.

- Un marco formal que es el lugar de su inscripcion y al cual
Benveniste ha consagrado una parte esencial de su reflexion.

I Benveniste, Emile. Problémes de linguistique génerale 11, Gallimard. 1974.
[En espafiol: Problemas de lingiiistica general 11. Trad. de Juan Almela, Siglo
XXI. México, 1981. p. 83]
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Asi desc:ita, la busqueda de una teoria de la enunciacidn pue-
de parecer bastante alejada de las cuestiones que habitualmente
se plantean cuando se esta interesado en los hechos de percep-
cién. La enunciacion parece suponer un sujeto activo, productor,
que, aun cuando moviliza o convoca una lengua que €l no ha
creado. al menos sigue siendo quien realiza y, en cierta medida,
domina una praxis. El sujeto que percibe. al contrario, parece re-
sidir completamente en la receptividad de un mundo distinto de €l
y al cual no sabria gobernar, ni incluso prever totalmente, los fe-
noémenos que lo afectan. En una enunciacién se produce un senti-
do: en una percepcion recibimos perceptos provenientes de causas
naturales, cuyas razones ignoramos la mayoria de las veces.

Sin embargo, existen dos vinculos evidentes entre enuncia-
cion y percepeion. El primero se remite al hecho de que ninguna
enunciacion, tomada bajo las tres condiciones que acabamos de
recordar, podria efectuarse sin que una percepcion, de una u otra
forma. la controle. Decir sin percibir que se dice, ;seria aun una
enunciacion? No queremos decir con esto que dominamos ne-
cesariamente lo que se dice, sino mas bien que un enunciado no
puede existir sin afectar de alguna manera a su enunciador, ya sea

enunciando, o ya sea por el hecho de haber enunciado. El se-
gundo es simétrico al primero. No se puede percibir sin respon-
der a la percepcion. Una percepcion sin respuesta equivale al
efecto mecanico de un cuerpo sobre otro, efecto del que no hay
ninguna razon de decir que €s percibido. Regresaremos a este
punto posteriormente. De la misma manera en que en una enun-
ciaci6n la lengua debe tomar sentido, en una percepcion, y segun
las modalidades que no hay ninguna razon de no comparar, la
carne que percibe debe también tomar sentido. Quisiéramos in-
tentar demostrar que estas dos tomas llevan. en el fondo, el mis-
mo sentido y que, de una o de la otra, no se sabria decir com-
pletamente cual es primero.
Las dos experiencias que acabamos de sugerir no presuponen
otra cosa que la relacion entre un cuerpo percibiente, un cuerpo
percibido y un plano de expresion. Por esta razon, en el nivel de
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anélifsis en el que nos situamos, quisiéramos evitar utilizar tan
ala l1ge.ra las categorias de sujeto y objeto. Estas categorias no
son nociones primitivas que se podrian usar tan facilmente sin
ver surgir algunas presuposiciones incontrolables. Nos parece
que .la categoria de sujeto no es realmente pertinente mas que en
el nivel del aparato formal de la lengua, en el sentido que Ben-
veniste ha dado a esta expresion. Por ello, se trata de una estruc-
tura simbdlica relativamente estable, cuyo uso estd regido y que
no puede ser confundida con un cuerpo que reacciona. Para
r‘mt.:stro cuerpo, existen estados que se podrian decir ante-sub-
Jjetivos, sin dar a este término la menor intencion despectiva.
Ahorg bien, antes de ocuparnos por un sujeto en el sentido lin-
giiistico (langagier) del término, una percepcion es primordial-
mente un simple efecto producido en el cuerpo mismo; todavia
no es subjetiva, al menos en un sentido riguroso del término.
l:f(ir copsiguientc, nada en este estadio viene a garantizar la iden-
t|_1‘|(.:ac1én de un sujeto. Ahora bien, la identificacion es la con-
dicién minima de toda estructura simbdlica. Incluso si, en ade-
Iaqte, estaremos obligados a valernos de sujeto percibiente y de
objeto percibido, a falta de otros términos suficientemente acep-
tados, d'eberemos siempre tener cuidado de no comprender otra
cosa bgjo estos términos que lo que estara en cada momento en
dlsc1'151(')n. Quisiéramos evitar, en particular, presuponer la exis-
tencia de un sujeto complejo, dotado de multiples facultades, en
el momento mismo en que intentaremos comprender la emer-
gel"l(.‘:l:’:l de una percepcion en toda su desnudez. lgualmente, no
quisiéramos que el término objeto venga a imponernos una on-
to'lolgia, necesariamente desfasada con respecto a nuestro pro-
posito, aun cuando buscamos comprender cdmo una semidtica
de. nuestra experiencia mas inmediata puede ser pensable. Del
mismo modo que hay un estado ante-subjetivo, también pode-
mos decir que existe un estado ante-objetivo, es decir, anterior
a la constitucion de un dato perceptivo en objeto. Por lo tanto
bl.l:%“CE!.mOS describir una experiencia que no sea ni subjetiva ni
objetiva, sino que se sitte en la inmanencia misma de la percep-
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cion. Entonces. al menos en un primer momento, necesitamos
poner entre paréntesis tanto el sujeto como el objeto para dedi-
carnos a describir lo que concebiremos como una semiosis per-
ceptiva. Estableceremos, asi, lo que G. Deleuze llamaba un pla-
no de inmanencia, condicién necesaria para comprender en qué
sentido una semiosis perceptiva puede servir para esclarecer lo
que se llama. por otro lado, una enunciacion. Toda la dificultad
de nuestra empresa reside en el hecho de que queremos entender
el germen de una enunciacion sin tener que recurrir a la nocién
de sujeto; del mismo modo en que queremos poder hablar de lo
que se percibe sin suponer primero un objeto percibido. Inten-
temos. entonces, definir nuestro plano de inmanencia donde no
se puede encontrar mas que lo percibido como tal. Pero antes,
tendremos que regresar a la nocién misma de enunciacion.

Si reflexionamos nuevamente en los tres puntos evidenciados
por Benveniste, parece que el segundo es el que suscita la mas
grande perplejidad. ;Como entender, en efecto, que la lengua
tome sentido en la enunciacién? ;Coémo se debe concebir tanto
la lengua como el sentido para que vengan a encontrarse, y luego,
a aparearse? Parece que debemos imaginar el sentido tomando
forma por mediacion de la lengua, condicion necesaria para la
produccion de un enunciado. La lengua dotaria la forma; la se-
mantica. el contenido: los dos se conjuntan por la intervencion
del acto de la enunciacion. La enunciacion vendria a convocar
las formas virtuales de la lengua con miras a la expresion de un
sentido en una actualidad. Si suponemos, incluso, que podamos
contentarnos con tal esquema, ;por ello sabriamos lo que pasa
exactamente? ;Sabemos precisamente lo que se efectia cuando
algo toma forma? Para fijar nuestra atencion, ilustraremos nues-
tro problema con un ejemplo mucho més simple, al menos en
apariencia. Lo tomaremos de Gilbert Simondon, quien ha teori-
zado lo que llama “‘la zone obscure du schéme hylémorphique’2

2 Simondon. Gilbert. L 'individu et sa genése physico-biologigue, Editions J¢-
rome Million. collection Krisis. Grenoble, 1995, p. 43 sg.
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(la zona oscura del esquema hilomorfico). ;Qué pasa —pregun-
ta—. cuando para fabricar un ladrillo se reine una materia (¢l
barro) y una forma (el molde)? La nocion simple de moldeado esta
lejos de bastar para explicar lo que pasa realmente. Se requiere de
un moldeado, claro, pero también es necesario que el barro rome
consistencia de tal suerte que el ladrillo no se agriete, que no
sea desmenuzable, etcétera. Hay, entonces. al lado de la materia
y la forma, un devenir general de las fuerzas o de la energia que
hace que, finalmente, fome o no consistencia. En esta toma de
consistencia se expresa toda la compleja tecnologia de los fa-
bricantes que hacen que la materia y forma cesen de ser entida-
des abstractas para expresarse en una realizacion efectiva. De
la misma manera, quisiéramos decir. la lengua y ¢l sentido deben
dar lugar a una toma de consistencia en la cual ocurra precisa-
mente su realizacion comun por la energia puesta en una enun-
ciacion. La enunciacion es el arte de la roma de consistencia.

A pesar de las apariencias. hay aqui mucho mas que una ana-
logia. El esquema hilomérfico es, en efecto, una constante en la
formulacion de preguntas semidticas y, todavia mas, en la in-
tuicion que de ello podemos tener. ;No se ha dicho y vuelto a
decir que la lengua daba forma a nuestro pensamiento compren-
dido en el orden de la nebulosa saussuriana? ;No vemos igual-
mente, en las gramaticas chomskianas la forma sintéactica lle-
narse subitamente, bajo los arboles. de una materia semantica
lexicalizada? Mas general. ;no se ha convertido en una verdad
del sentido com(n semidtico decir que la lengua, asi como las
otras estructuras, categorizan el mundo, pre-trazando lo que puede
tener una existencia para nosotros? En todos los casos, tenemos
una materia y una forma interactuando, sin que sea verdadera-
mente clara la manera en que estas dos entidades pueden con-
juntarse. La cuestion de la enunciacion, como la teoria de la
puesta en discurso. tal y como se ha desarrollado desde los tra-
bajos de Benveniste, nos parece ser una formulacion exacta de
este problema.
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Acabamos de sugerir una cierta comprension del acto de enun-
ciacién que no agrega literalmente nada a lo que ya se conoce, pero
autoriza mas facilmente un uso de esta nocion en el contexto de la
percepcion. Sin embargo, la calificacion del acto perceptivo, como
acto enunciativo, demanda que se comprenda en qué una per-
cepcidn puede ser entendida como un acto semi6tico, como una
semiosis. Después, es necesario inscribir el acto enunciativo en
la semiosis misma, tan es asi que no puede haber significacion
sin que ésta sea producida, efectuada, es decir, elaborada en y
por una enunciacion. No hay semiosis sin enunciacion.

Para hacer estos problemas mas sensibles de manera directa,
nos apoyaremos en degustaciones de vino, y en los reportes lin-
giiisticos que podamos encontrar. Este método posee muchas
ventajas. pues ofrece un corpus textual vasto con una diversidad
retérica suficientemente grande. aunque frecuentemente los au-
tores se someten a procedimientos de descripcion canonicos.
Por otra parte, conforme a lo que siempre sucede cuando se trata
de percepcion, estamos obligados a inscribir nuestro analisis en
una semiotica verbal (langagiére) que la describa. ;Entonces,
esto significa que estamos destinados a perder el hecho percep-
tivo mismo a falta de acceso directo a é1? A esto podemos ob-
jetar que la percepcion misma no seria sin duda lo que es si no
estuviera destinada a ser dicha. Esto es particularmente cierto
en el marco de una degustacion, cuyo fin principal es precisa-
mente poner en juego intersubjetivo, y por tanto verbal (langa-
giére), lo que es percibido. Una degustacion es, a la vez, un
ejercicio sensorial y una forma particular de ekphrasis sin que
se pueda decir exactamente donde podria hacerse la division
entre estos dos géneros. jPodria decirse, para fijar el problema
en una formula, que la descripcién lingiiistica tendria una funcion
metalingiiistica con relacion a la percepcion, a reserva de que
ésta sea una semidtica? Sin duda hay aqui una suerte de primera
evidencia, puesto que, después de todo, se puede percibir sin
decir. De otra manera, tendriamos razén en afirmar que la len-
gua natural no viene simplemente a sobreponerse al mundo per-
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cibido, sino que es un momento esencial que permanece en la
trama misma de lo percibido. Esto no es verdadero solamente
para este ejercicio particular que es la degustacion, cuyo vinculo
a la lengua es institucional.

Una percepcion —imaginémosla llegando por sorpresa—
sin premeditacion de nuestra parte, lleva en si misma una inte-
rrogacion, un jqué es? que anticipa la forma misma de la lengua,
la predicacion, y con ello mismo pide un “‘es esto”. En este
sentido, el vinculo de la descripcion lingiiistica con la percepcion
no toma tanto la forma de una relacion metalingiiistica como el
de un circulo hermenéutico. Esta figura esta caracterizada por
el hecho de que una pregunta planteada presupone en su forma
misma una cierta pre-comprension de lo que puede ser la res-
puesta. Asi, para saber lo que es el arte, es necesario informarse
sobre las obras de arte, pero para hacerlo se requiere saber pre-
viamente lo que es el arte.3 Asimismo, una percepcion contiene
en si misma la anticipacion de la forma lingiiistica necesaria para
poder contar con una respuesta a la pregunta que plantea por el
solo hecho de existir. No diremos, pues, que el lenguaje viene
a sobreanadirse al mundo percibido, sino mas bien que esta in-
cluido y, por asi decirlo, anticipado en la forma misma de este
Gltimo. Ser percibido es ser decible, no en el sentido en que toda
percepcion seria transparente para un lenguaje y, entonces, de-
cible por derecho o de hecho; sino porque cada percepcion pide
ser dicha, lo cual no prejuzga en nada la eventual oscuridad de
la respuesta, ni tampoco de su existencia. Por lo tanto, si hay un
circulo que va de la percepcion al lenguaje y del lenguaje a la
percepcidn, no hay otra eleccion posible que la de recorrerlo.

Una degustacion se presenta primero como una secuencia
ordenada de momentos que ponen en juego, cada uno, modali-
dades sensoriales diferentes: observamos; a veces escuchamos
(el ruido de las burbujas de champaiia); sentimos y respiramos;
tomamos contacto y degustamos. Estas frases, sobre todo las

" el . - . .
* Tomaremos este cjemplo bien conocido de M. Heidegger.
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tres Gltimas, no estan necesariamente separadas, puesto que el
gusto y el olfato son dificilmente disociables. Sin embargo, cons-
tituyen distintas etapas de una sintaxis figurativa relativamente
canonica.

Por otra parte, una degustacion se sitOa siempre en un con-
texto, de convivencia o profesional, que puede hacer vacilar el
curso hacia situaciones mas o menos estereotipadas. Asi, hemos
podido observar que los comensales tienen tendencia a estar de
acuerdo: mientras que. al contrario, los profesionales divergen
hacia posiciones més conflictivas. Aqui se puede ver el simple
efecto de sus roles asumidos: el comensal. el experto...

Existe un léxico relativamente bien definido, variable segun
las situaciones, las costumbres regionales, los expertos, pero
que tiende indiscutiblemente a fijarse y a volverse técnico, al
menos si lo comparaniios con la poderosa retérica de los antiguos
degustadores. Existen, por tanto, diccionarios e inventarios le-
xicales.

Una sintaxis figurativa, roles n léxico... son formas siem-
pre posibles de ser convocadas en una enunciacion. Desempe-
fian funciones referenciales en relacion con las cuales el discur-
so se puede definir; ya sea que busque singularizarse, o ya sea
que, al contrario, observe un cierto clasicismo. Si nos referimos
al esquema hilomorfico evocado més arriba, los breves inven-
tarios precedentes dependen de la forma del discurso, tomada
en un sentido global. La sensacion, desde este punto de vista, nos
da la materia. Es evidente que ésta no existe sin forma. Pero
para llegar hasta ahi hay que cambiar de escala, encontrar otro
“grano”’. Nosotros solamente consideraremos aqui los momen-
tos del gusto y, en cierta medida, del olor, pues nos abren un
acceso mas comodo, mas manifiesto, a lo que investigamos.

Tomemos un ejemplo de descripeion. Se trata de un vino de
Borgoiia rojo presentado por un profesional:

La robe est d’un magnifique rubis, une vraie robe de Pinot a
I’ancienne, presque claire. Au nez, ce sont les fruits confits qui
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dominent, et puis aussi des nuances de prune, et quelques notes
florales ou la rose et la violette se mélent. L attaque en bouche
est trés douce, fine, et se développe longuement sur un registre
de fruits rouges maintenant. C’est un vin de finesse, pas de
puissance, méme si la structure est incontestable, mais d’un
grand raffinement et d’une suavité hors norme. La finale et du
méme acabit, démarrant doucement, et s’étirant interminable-
ment dans la finesse.4

(El color del vino es de un magnifico rubi, un verdadero color
de Pinot a la antigua, casi claro. Al olfato, son las frutas
confitadas las que dominan, y también matices de ciruela, y
algunas notas florales donde la rosa y la violeta se mezclan. El
ataque a la boca es muy suave, fino, y se desarrolla largamente
en un registro, ahora, de frutas rojas. Es un vino de fineza, no
de potencia. aunque la estructura es indiscutible, pero de un
gran refinamiento y de una suavidad fuera de norma. El final
es de la misma indole, iniciando dulcemente y extendiéndose
interminablemente en la fineza.)

No buscaremos hacer el inventario de las figuras retéricas
que son, a la vez, demasiado evidentes y de un estatus precario.
Antes de trabajar en estas figuras de la descripcion, es necesario
poder mostrar por qué la percepcion es inseparable de la retérica
0. mas bien, cudl es su propiedad comtn a algunas formas ge-
nerales.5 Nos sujetaremos primero al inventario de las cualida-
des sensibles y fijaremos esencialmente nuestra atencion en el
desarrollo del gusto.

Las cualidades visuales solamente se inscriben en el tiempo
por comparacion con la tradicidon, como si el tiempo mismo de
la descripcion no tuviera que ser dicho. El presente de la vista
€s un presente gnomico que borra la duracion de su enunciado;

"‘ Este texto describe un Vosne Romanée ler crudo “*Beaumonts™ 1998. Lettre
d'Information de viNissivi, n°20, Noviembre, 2000,

3 _Ht?mos intentado esta demostracion en Bordron, J.-F.. “Rhétorique et per-
Ce;‘)t!(}n" en Au nom du sens. Autour de ['oeuvre d'U. Eco, 1. Petitot y P. Fabbri,
ediciones Paris, Grasset, 2000,
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es evidente que no es necesario, ya que una descripcion muchas
veces puede seguir un recorrido temporal. Sin embargo, el con-
texto nos obliga a notar este hecho, pues contrasta fuertemente
con la descripcion eminentemente temporal del gusto.

El olfato es, sin duda, el sentido que, en principio, se presenta
como el menos organizado y también el mas complejo. Se sabe
que no existe verdaderamente vocabulario propio para los olo-
res, de tal manera que el nombre de un olor es el de su portador
tipo. Aqui nos encontramos con frutas confitadas, ciruelas, per-
fumes de rosa y de violeta. Universos con reminiscencias diver-
sas también son convocados y, después, mezclados; el olfato,
como el suefio, parece proceder por desplazamientos y conden-
saciones y no por una construccion narrativamente planificada.
La logica mas constante del olfato es la que hace surgir, en el
interior mismo del presente mas manifiesto, las imagenes mas
lejanas. El olfato es el lugar donde se despiertan tradicionalmente
los engranajes de la memoria. Incluso por este hecho, contraria-
mente a la vista netamente exteriorizante. el olfato vuelve in-
cierto el limite entre la exterioridad y la interioridad, como si cada
uno por su parte estuviera construido por una internalizacion del
otro. Observemos finalmente que si el olfato induce una sintaxis
figurativa del tipo emanacion —» difusion —> penetracion, segun
la esquematizacion propuesta por J. Fontanille, el campo propio
del olfato, el efluvio, parece conformarse con una pequeiia fisica
ingenua de elementos aéreos con sus corrientes dominantes, sus
encuentros y sus mezclas, sus condensaciones y expansiones,
sus nubes y sus humos portadores de perfumes asados, tostados,
etc. No propondremos un inventario de las cualidades sensibles
ofrecidas por el olfato, pues nuestro propdsito esta en otra parte;
mas bien queremos mostrar como estas cualidades estan de cier-
ta manera “‘contenidas” en configuraciones de conjunto que no
se pueden asemejar directamente ni a sintaxis figurativas, ni a
inventarios de cualidades sensibles. sino que corresponden, mas
bien, a lo que hemos llamado mas arriba, en el léxico de Simon-
don. una foma. En efecto, los eiementos tienen una manera de
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mantenerse apegados que es dificil referirse a otra cosa que a

la realizacion misma de la sensacion, a su discurso, si se acepta
este término del que todavia no hemos justiﬁcado-su uso en el
orden de lo sensible.

¢Quiere decir esto que cada sentido poseeria su orden de dis-
curso? Evidentemente la situacion es més compleja, pues se puede
encontrar facilmente pinturas organizadas como perfumes,
como musicas, etc. Entonces, seria mejor hablar de una inter-
discursividad de sentidos sin pretender con esto més que indicar
ejes de blsqueda. Nos parece que la dimension histérica debe
ser determinante como en todos los registros que implican la
nocion de género.

' Por supuesto que el gusto ofrece, en el corpus de la degusta-
cion, el desarrollo mas rico. Observemos primero una constante:
el gusto es descrito como un sentido fuertemente aspectual. Esta
es una tradicion que se encuentra tanto en Condillac como en
Brillat-Savarin y en Roland Barthes.

Condillac:

I%I]e (la statue) acquerra les mémes facultés qu’avec I’ouie et
I’odorat; et parce que sa bouche est aux saveurs, ce que le nez
est aux odeurs et I’oreille au bruit, plusieurs saveurs réunies lui

paraitront comme une seule, et elle ne les distinguera, qu’au-
tant qu’elles se succédent.6

Brillat-Savarin:

El gusto no esta tan abundantemente dotado como el oido; este
puede percibir y comparar varios sonidos a la vez; el gusto, por
el c?nlrario, es sencillo en su actividad, es decir, que no puede
ser impresionado por dos sabores al mismo tiempo.

6 Condillac. Traité des sensations [1754] 1. X1. PUF, 1947, [En espaifiol: Tra-
tado de las sensaciones. Eudeba. 1963]: “Ella (la estatua) adquirird las mismas
facgiladcs que con ¢l oido y ¢l olfato, y porque su boca es a los sabores lo q‘ue l;1
nariz es a los olores y la oreja al ruido, varios sabores reunidos le pareceran como
uno solo. y ella no los distinguira més que en la medida en que se sucedan,
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Pero puede ser doble e incluso multiple por sucesion, o sea, que
en el mismo acto de deglucién, puede experimentarse, sucesi-
vamente, una segunda y aiin una tercera sensacion, que se
debilitan gradualmente, y que se designan por las palabras
regusto, perfume o fragancia; [...].7

R. Barthes:

Tout le luxe du goiit est dans cette échelle: la soumission de la
sensation gustative au temps permet en effet de la développer
un peu a la fagon d’un récit ou d’un langage: temporalisé, le
got connait des surprises et des subtilités: ce sont les parfums
et les fragances, constitués a I’avance, si I’on peut dire, comme
les souvenirs: rien n’et empéché la madelaine de Proust d’étre
analysée par B.S.#

El tiempo del gusto. al menos cuando se trata de una degus-
tacién de vino, es en realidad mas aspectual que temporal. Su
l6gica, por otra parte, se emparenta mucho mas. como lo vere-
mos, con la de una constitucion en diagrama, que con un esque-
ma narrativo tradicionalmente programatico.

En efecto, encontramos casi sistematicamente una distribu-
cién en tres tiempos llamados: el Ataque, la Evolucion'y el Fi-
nal. Facilmente reconocemos los tres aspectos canonicos (co-
menzar, durar, cesar). El ejemplo citado mas arriba reproduce
este mismo esquema con matices de vocabulario.

7 Brillat-Savarin. Physiologie du goiit. [1826], Paris. Hermann, 1975. [En es-
pafiol: Fisiologia del gusto, [1826], Aguilar, Trad. Luis Hernandez Alfonso, Ma-
drid, 1964, p. 60].

8 Barthes, R. “Lecture de Brillat-Savarin” (texto establecido por Michel Gu-
bert a partir de la primera edicion Paris, Sautelet, 1826) en Brillat-Savarin. Op.
cit.. p. 8: “Todo el lujo del gusto esté en esta escala: la sumision de la sensacion
gustativa al tiempo permite. en efecto. desarrollarla un poco a la manera de un
relato o de un lenguaje; temporalizado, ¢l gusto conoce sorpresas y sutilezas: son
los perfumes y las fragancias, constituidos previamente, si se puede decir, como
los recuerdos: nada hubiera impedido a la magdalena de Proust ser analizada por
B.S.” (En la edicion en espaiiol, este texto no estéd incluido, N. del T.)
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Este hecho no hubiera tenido mas que una importancia anec-
dética si los tres tiempos que constatamos pudieran ser descritos
como una simple secuencia. Es necesario, después de todo, que
un proceso, cualquiera que éste sea, comience, dure y finalice.
La originalidad y el interés de los tiempos gustativos provienen
del hecho de que las significaciones (y, por tanto, el [éxico)
ligadas a cada uno de ellos son muy diferentes. Todavia mas
preciso, estos tres tiempos pueden ser caracterizados como el
desarrollo de una morfologia de conjunto que vamos a intentar
definir lo mas precisamente posible. Para ello debemos contar
con un corpus que solamente podamos reproducir por extrac-
cion. Nos basaremos esencialmente en un corpus de degusta-
ciones de bordeaux tintos (de la region de Pomerol), o cual es
evidente que no puede mas que proporcionarnos sabores muy
especificos. Pero no buscaremos aqui hacer un inventario de
cualidades sensibles, sino mas bien comprender la forma que
puede tomar el desarrollo del conjunto. Vamos, por tanto, a es-
pecificar el vocabulario de cada momento antes de buscar el
sentido general que podemos develar de este desarrollo.

Distinguiremos, entonces, los léxicos del ataque, de la evo-
lucion y del final.

A. Léxico del ataque:

* Términos que implican una idea de resistencia:

redonda = sin aspereza
ligera = sin resistencia excesiva
tierna = sin demasiada resistencia

* Términos que implican una idea de presenciay de intensidad,
es decir, finalmente de fuerza:
intensa
presente
carnosa = consistente
solida
poderosa vs. fina vs. delgada vs. llena
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« Términos que indican una idea de estilo o de seduccion que se
puede entender como haciendo referencia a un registro modal:

rudo
carnoso
elegante
simple
fresco

Este léxico nos hace imaginar una estructura de ataque co-
rrespondiente a la interaccion entre dos entidades opuestas: la
presencia mas o menos grande de una resistencia (ligera, redon-
da, etc.) y una fuerza de la que debe adivinarse su naturaleza. Se
tiene, entonces, una especie de negociacion que se expresa es-
tilisticamente.

Se puede concebir el ataque como un momento indicial. En
efecto, esta fase manifiesta la presencia de algo que no estd todavia
verdaderamente presente. El ataque, como el indicio, muestra el
registro de la hipotesis. El vocabulario de este momento nos
muestra el estilo de un encuentro o de un indicio (rudo, elegante,
simple, etc.) a partir del cual se pueden hacer hipétesis, pero que
no determina nada todavia. En otros términos, el ataque designa
el momento de aprehension a partir del cual algo se anuncia sin
estar verdaderamente constituido. Es de prever, pues, que el mo-
mento siguiente seré el de una constitucion.

B. Léxico de la evolucion

Los tratados de degustacion? tienen por costumbre general dis-
tribuir el gusto de los vinos tintos segln tres grandes ejes, co-
rrespondientes a lo que consideran que son los sabores de base:

9 Nos referimos principalmente a las tres obras siguientes que buscan teorizar
el Iéxico del gusto. El libro de A. Vedel aparece como la fuente de la cual todos
los otros toman su método: - A. Vedel, G. Charles, P. Charnay, J. Tourneau. Essai
sur la dégustation du vin. Macon. Société d’édition et d’informations viti-vinico-
les. 1971: - E. Peynaud et J. Blouin. Le goit du vin. Dunod, 1996; - Y. Meunier
¢t A. Rosier. La dégustation des vins. Paris, Nathan, 1998.

il
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dcido, amargo, dulce. Notemos que los vinos blancos corres-
ponden, mas bien, a los ejes dcido, alcohol, dulce. Estas tres
dimensiones se encuentran, sobre todo, en el momento de la
evolucion que estudiamos. Por otra parte, parece haber un acuer-
do entre los autores para decir que debe existir un cierto equili-
brio entre los sabores distribuidos segtin estas tres orientacio-
nes. El equilibrio es una nocién necesariamente aproximativa,
cualitativa, que se puede distribuir segtn una gradacion aspec-
tual que va de lo insuficiente a lo demasiado. El equilibrio de-
pende, por otra parte, de la relacion entre la presencia mas o
menos acentuada de un registro de cualidades y la existencia
correlativa de las otras. Generalmente se lo puede definir, en-
tonces, como una relacion compleja entre los grados de presen-
cia de cualidades sensibles.

Disponemos, entonces, en una primera aproximacion, de cua-
lidades sensibles, de sus grados relativos de presencia y de un
sistema de coordenadas con referencia a las cuales estas cualida-
des pueden estar distribuidas en funcién de un pretendido equi-
librio. Puede ser que el sistema de coordenadas sea, en gran
parte, arbitrario. Sin duda, tendriamos razén en sefialar que per-
tenece a un nivel de andlisis fisioldgico, diferente en principio
al de un analisis seméntico. El hecho mismo de que los vinos
b!ancos posean coordenadas parcialmente diferentes de las de los
VInos rojos es suficiente para mostrar la complejidad del pro-
blema. Sin embargo, cualquiera que sea su origen, estas coor-
denadas son producidas regularmente por los libros de los de-
ggste}dores, lo que prueba. al menos, que un campo de presencia
dificilmente se concibe sin un principio de referencia interna.
No afirmaremos, entonces, por nuestra parte, que estas coorde-
nadas estan completamente fundadas, sino que son, sin duda,
fenomenolégicamente y discursivamente necesarias.

_ Por lo tanto, uno de los primeros aspectos del gusto, en la
fase que describimos, seré proporcionado por un inventario més
0 menos organizado de cualidades sensibles. Todo sucede como

St el momento precedente al ataque, caracterizado por su com-
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ponente estilistico, se desarrollara ahora en una exfoliacion de
cualidades sensibles. Veremos mas adelante que esta exfolia-
cién debe ser comprendida como el despliegue de una cadena
de significantes, y no como un dato objetivo. De ello resultara
que el objeto del gusto aparecera como el resultado de una es-
quematizacion, es decir, de una categorizacion de estos signifi-
cantes. Pero primero necesitamos introducir un dispositivo mas
complejo.

Si hacemos un breve inventario de los términos encontrados
en la degustacion de los vinos rojos, obtendremos los tres com-

ponentes siguientes:

« Eje de los sabores 4cidos:
verde
nervioso
acidulado
fresco
redondo
o Eje de los sabores dulces:
suave
meloso
untuoso
2raso
o Eje de los sabores astringentes:
aspero
basto
rudo
tanico
robusto

Este léxico elemental no toma en cuenta mas que los ejes
mismos, es decir, fuera de un estado de equilibrio que reposa
sobre sus interacciones. Los términos son mas o menos peyora-
tivos. Pero, si dirigimos nuestra atencion hacia las degustacio-

Percepcion y enunciacion... 33

nes de vinos generalmente de calidad, el léxico comprende tér-
minos como: robusto, redondo, armonioso, tierno, carnoso, etc.

Obtenemos, entonces, un léxico que comprende tres regis-
tros de base a los cuales se vienen a afiadir notas adyacentes
como el tostado, el de madera, las notas de frutas o de flores. El
término de nota corresponde aproximadamente al foque de los
piptores‘ Estos tres registros sugieren tres interpretaciones do-
minantes:

e El registro de la acidez proporciona un léxico de intensidad
y, por consecuencia, de la tonicidad y de la velocidad (tempo):
verde, vivo, fresco, nervioso, etc.

e El registro de lo dulce, al contrario, da un 1éxico orientado
hacia la ideas de lentitud, de espaciamiento, propiedad que se
expresa en las categorias de la suavidad y, entonces, seglin los
analisis de C. Zilberberg, expresa las sub-dimensiones de la len-
titud, de la atonia, de la duracion y de la apertura. Ademas, lo
dulce parece ser sustancial. Estas dos caracteristicas dan tér;ni-
nos como pastoso, meloso, untuoso, graso, etc.

'Hay que advertir que estos términos conciernen a los vinos
rojos. Pero puede haber sabores dulces intensos en los blancos
(Sauternes).

e El registro de lo amargo da el Iéxico de la astringencia
Segtin el diccionario Robert, la astringencia se atribuye a lo que;
provoca en los tejidos un efecto de estrechamiento (podemos pen-
saren la elasticidad de C. Zilberberg). Tenemos, pues, un léxico
de la rudeza. de la aspereza, que indica el contacto de un cuerpo
con una materia resistente de forma irregular: dspero, rudo, bas-
fo, etc. La astringencia se opone en este punto a la suavidad que
€s regular y sin resistencia. Lo amargo cierra, por oposicién a
la suavidad que abre.

De hecho, este registro se despliega del dominio de la cons-
Iruccion, de la edificacion. De aqui vienen las calificaciones
como estructurado, equilibrado, elevado, sostenido. Por este
$€sgo se introduce también la complejidad de la que se gratifi-
can los grandes vinos.
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Nos falta considerar la nocién misma de equilibrio. Los tér-
minos que acabamos de apuntar pueden valer cada uno por si
mismo, pero sobre todo son susceptibles de gradaciones tales
que se pueda pasar continuamente de un registro al otro. El equi-
librio reside en buena parte en esta continuidad que se percibe
facilmente, considerando los tres términos dados como centra-
les: redondo, robusto, armonioso.

robusto

redondo armonioso

Lo redondo afirma el volumen de la estructura, pero niega la
aspereza.

Afirma la sustancialidad de lo suave y su ausencia de resis-
tencia, pero niega su lentitud y su ausencia de forma (armonio-
s0). Podriamos decir todavia que posee una cierta maleabilidad
de la grasa sin poseer la atonia.

Lo robusto afirma la idea de enlace y niega la indistincion
de lo armonioso y sobre todo su flexibilidad.

Lo armonioso afirma el enlace de lo tdnico (estructura), pero
le niega la aspereza.

Lo armonioso afirma también lo tierno de lo redondo, ne-
gando su vivacidad.

Con ello, se ve que, incluso sujetdndose a algunos términos
de base, podemos facilmente descubrir la mediacion que cada
uno propone entre los otros dos. El equilibrio se presenta enton-
ces como una continuidad entre los 6rdenes sensibles; continui-
dad atin mas perfecta cuando las mediaciones estdn mejor ase-
guradas. Un desequilibrio hace, pues, notar una ruptura en la
continuidad.

_—
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Por otra parte, todos los términos que acabamos de descubrir
pueden descomponerse en un cierto nimero de significaciones
especificas, propias del dominio del vino, de las cuales se puede
decir que son particularizantes; y en significaciones mucho mas
generales y abstractas (clasemas) de las que sabemos que tienen
una funcién isofopante. Estas ultimas son dependientes de sig-
nificaciones categoriales, cuya funcion, como lo veremos, es
primero definir la localizacién de un campo de presencia, segin
la expresion de Merleau-Ponty retomada por J. Fontanille y C.
Zilberberg.10 Tenemos, por orden de generalidad creciente:

- Semas especificos particularizantes.

- Semas generalizantes (clasemas isotopantes).

- Categorias (constitucion de un campo de presencia).

Notemos que este orden no representa una jerarquia en el
sentido de Hjelmslev, es decir, una inclusion de clase, sino de
dimensiones diferentes articuladas entre si.

Sin duda, se habréa notado que las significaciones suscepti-
bles de particularizar una cualidad sensible como competente al
dominio del vino son extremadamente poco numerosas. Tdnico
es, sin duda, uno de estos términos, asi como alcoholoso, aunque
pudiera tratarse, en este caso, de otra bebida alcohdlica. Ciertos
términos especifican simplemente la bebida como fluida y, en
cierta medida, resbaladiza. Finalmente, otros especifican el do-
minio general del gusto como tierno, carnoso, untuoso. Es no-
torio que el objeto percibido no sea significado, de hecho, mas
que por el conjunto del contexto y no por significaciones espe-
cificas. Hasta podriamos afirmar que pocas significaciones de-
terminan especificamente el dominio de la bebida e, incluso, el
mas general del gusto. Todo sucede como si la descripcién no
surgiera, mas que de una manera muy marginal, del vino degus-
tado y que, mas bien, buscara introducir una forma general
relativamente abstracta, en relacién con la cual podrian estar
.

19 3. Fontanille v C. Zilberberg. Tension et signification. Lieja: Mardaga, 1998.
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distribuidos algunos sabores particulares. Vamos a intentar des-
pejar esta forma general.

Si retomamos los tres ejes que describen tanto los sabores
como el continuum sugerido por la nocién de equilibrio, pode-
mos resaltar que se dibuja en segundo plano la forma general de
un objeto en el espacio y en el tiempo.

Para tomar solamente los tres términos que definen el equi-
librio, podemos, en efecto, extraer los siguientes componentes:

- Primero, un volumen, incluso en las significaciones suge-
ridas por los términos redondo o robusto.

- Tipos de arquitectura, como lo indica el léxico arquitecto-
nico descrito mas arriba.

- Una idea general de sustancia sugerida por términos como
armonioso o redondo.

Por otra parte, se percibe facilmente una dindmica subya-
cente:

- Rasgos como lo astringente o la rudeza implican necesa-
riamente un cierto antagonismo entre un cuerpo y una fuerza, o
entre dos fuerzas.

- De igual forma, los léxicos de lo dcido y de lo dulce ponen
en escena equilibrios mas o menos logrados entre estados res-
pectivamente ténicos y datonos.

- Finalmente, también hay una dindmica de la estructuracion
puesto que se puede pasar de una composicién mereol6gica en
arquitectura a estados donde las partes estan fusionadas (lo ar-
monioso).

Recordemos que estamos describiendo la segunda etapa del
gusto, posterior al ataque. De estos analisis, nos parece que po-
demos concluir que la percepcion gustativa, en esta segunda
etapa, consiste esencialmente en construir el icono de un objeto
dinamico.

Llegados a este punto, es necesario hacer algunas observa-
ciones.

a) El icono que acabamos de describir se establece después
del ataque que hemos caracterizado como indicial. En este sen-

|l
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tido, diremos que la iconicidad del gusto emerge de su indicia-
lidad. Esta concepcion puede parecer contraria a la de Peirce,
quien coloca el icono en primer lugar en su proximidad con el
objeto del cual es el icono. Peirce entiende, entonces, el término
de icono como gobernando un genitivo objetivo: el icono es
icono de su objeto. La iconicidad tiene, en este caso, el cargo
de imitar el objeto. Nosotros entendemos por nuestra parte al
icono como gobernando también un genitivo subjetivo. En este
caso, hay algo que se iconiza. Este sujeto es el indice. En otros
términos, si estamos en relacidon con entidades en vias de cons-
titucion, como es el caso de una degustacion, el indice precede.

b) Es de observarse que la degustacion utiliza un [éxico com-
pletamente comparable, a veces hasta en el detalle, al de la cri-
tica musical o al de los perfumistas. En cambio, el lenguaje de
descripciones de objetos visuales o tactiles es muy diferente.
Una hipotesis seria que el gusto, el olfato y el oido requieren de
tiempo para constituir su objeto; la vista y el tacto parecen dis-
poner de €l en la inmediatez. En los tres primeros casos, parece
que no se pudiera describir una percepcion sin introducir mor-
fologias temporales.

El objeto que describimos tiene un estatuto virtual. Sobre
todo, no hay que imaginar que la sensacion posee una relacion
denotativa con su objeto; al contrario, el objeto existe solamente
bajo el modo de la anticipacion, el solo icono es percepcion.
Decir que la degustacion constituye el icono de un objeto dina-
mico es, entonces, decir que el icono anticipa su objeto.

Resumamos brevemente el punto a donde hemos llegado.

1. Hemos constatado que el momento de la evolucion se pre-
Sentaba, primero, como un desarrollo de cualidades sensibles.
Con este propésito, hemos hablado de exfoliacion del dato in-
dicial. La exfoliacién propone a nuestra aprehension una diver-
Sidad, en este sentido, es pluralizante.

2. Las cualidades sensibles estan relacionadas en una iconi-
Zacion de conjunto que anticipa para ellas la forma de un ob-

Jeto dinamico. Este movimiento es, de alguna forma, contrario al
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precedente. Si la exfoliacion pluraliza, la iconizacién deter-
minda.

Este doble movimiento corresponde casi exactamente al es-
quema hilomoérfico del cual hemos examinado sus limites mas
arriba. La exfoliacion ofrece una diversidad y, por tanto, una
materia; la iconicidad, una forma y, por lo tanto, una unidad.
Queda, pues, por comprender el acto en si mismo, por medio
del cual estos dos componentes se conjuntan en una llegada co-
mun en presencia. Pero nos falta examinar previamente el tercer
momento.

C. Léxico de la nota final

La nota final se expresa primero en el léxico de la duracion:
larga, corta, interminable, etc. Los sabores se situan aqui en
final de boca. El final tiene, en este punto de vista, una impor-
tancia variable segin los alcoholes. Por ejemplo, se sabe que los
finales de los cofiacs tienen una duracién y una importancia ex-
tremas.

El final posee también un léxico de fineza y de sutilidad. Las
cualidades sensibles se vuelven, entonces, evanescentes. Como
el ataque, el final frecuentemente da lugar a evaluaciones esti-
listicas.

Finalmente, en otros términos, a veces se confiere al final un
caracter de deslecho con la aparicion de granulacion. El final, en-
tonces, es llamado arenoso, polvoriento. Se percibe que el ob-
jeto constituido en el segundo periodo se deshace poco a poco.

El final acaba el proceso de iconizacion.

Ahora intentemos comprender por qué una de las caracteristicas
mas manifiestas de la percepcion es la de dar el sentimiento de
presencia. No hablamos de la presencia de un objeto, pues, como
lo hemos visto, el objeto, al menos en el caso estudiado, es el
efecto de una constitucion iconica. Interrogamos la presencia del
evento perceptivo en si mismo, suceso que no es en si ni subjetivo
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ni objetivo y se desarrolla segin los procesos contrarios (como
materia y forma) de la exfoliacion y de la iconizacion.

La nocidén de presencia posee una larga historia filoséfica al
punto en que se ha podido caracterizar la filosofia, en la totali-
dad de su curso, como la metafisica de la presencia. Seria vano,
entonces, aunque solo fuera querer indicar los momentos esen-
ciales de esta historia. Sin embargo, con respecto a la percepcion
que nos preocupa aqui, estaremos obligados a ayudarnos, al me-
nos a titulo de segundo plano, de algunos puntos de referencia
que es preferible enunciar de entrada: la teoria de la potencia y
del acto en Aristoteles,!1 el esquematismo kantiano!2y la teoria
sustractiva de la percepcion en Bergson.!3 Por otra parte, nos
situamos exactamente en la perspectiva propuesta por J. Fonta-
nille y C. Zilberberg:14 el tema de la presencia tiene su lugar en
la teoria de la enunciacion. Por lo cual, presupondremos lo esen-
cial de su contribucion sobre este punto. Quisiéramos, sin em-
bargo, avanzar una distincion suplementaria que introducire-
mos a través de un experimento de pensamiento.

Supongamos que queremos hacer una teorfa de tiro al blanco
con arco y flecha. Dos casos se presentan necesariamente segun
la manera en que concibamos el sentido de la expresion puesta
en presencia. Desde el punto de vista de una fisica del movi-
miento, podemos intentar comprender el paso entre la fuerza
resultante de la tension del arco y el movimiento creado por la
partida de la flecha. Deberemos entender, entonces, la relacion
de la potencia con el acto en el sentido aristotélico. La fuerza

L Aristoteles. Métaphysique. Trad. Tricot, Vrin [En espafiol, Metafisica, Estu-
dio introductivo, anélisis de los libros y revision del texto por Francisco Larroyo,
Porrta, 6" ed., México, 1978].

12 Kant, 1. Critigue de la raison pure, [1781/1787], Trad. Tramesaygues et
Pacud, Paris, PUF, 1967 [En espaiiol, Critica de la razén pura. [1781/1787]. Trad.
Manuel Garcia Morente y Manuel Fernandez Nafiez, Ed. Porraa, Col Sepan Cuan-
tos, No. 203, México, 1972].

13 H. Bergson, Matiére et mémoire [1896). PUF, 1993 [En espafiol: Materia y
Mmemoria, trad. Martin de Navarro, Ed. V. Suérez, Madrid, 1990].

4. Fontanille et C. Zilberberg. Op. cit., pp. 91-111.
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se despliega de ella misma en acto en la medida exacta en que
es potencia. El arquero es aqui un medio entre otros posibles y
no es necesariamente cuestion del blanco.

Pero nosotros, desde otra perspectiva, podemos considerar
la relacion intencional del arquero con el blanco. Estamos aqui
delante de un problema de punteria. Las modalidades de la
puesta en presencia son las del sujeto, tal y como las ha descrito
J. C. Coquet.!5 El arco es, pues, un medio visto como un fin
(una técnica). Su detonador hace pasar la flecha, desde el punto
de vista del movimiento, de lo virtual a lo actual. Estas dos
ultimas modalidades son muy diferentes de las de la potencia y
del acto, pues aqui la presencia se concibe en el marco de la
relacion de un sujeto con un objeto (el blanco), es decir, sobre
el fondo de una intencionalidad. Nos gustaria decir que en el
primer caso, el despliegue en presencia de la fuerza profundiza
la ausencia del sujeto, mientras que en el otro la realizacion de
la punteria ausenta el arco y su tension. Nos parece que es esta
dialéctica la que nos hace experimentar toda forma de presencia
como habitada por una ausencia interna.

Indudablemente. el mundo sensible nos ofrece una doble
perspectiva del mismo orden que puede ser comparada con la
distincion que hacen ciertos psicologos entre sentir y percibir.
De ello. E. Straus proporciona la imagen siguiente: “‘L’espace du
monde de la sensation est a celui dumonde de la perception comme
I"espace du paysage est a celui de la géographie™.16

Diriamos, en nuestro lenguaje, que la sensacion corresponde
al despliegue en presencia de una fuerza que se expresa por si
misma por el solo hecho del encuentro de dos cuerpos. Es el
caso del paisaje en el ejemplo de Straus. En cuanto a la percep-
cion, ésta se sitla en la relacion intencional que va de un sujeto

15 1.C. Coquet. Le discours et son sujet. Paris, Klincksieck, 1984.

16 Ervin Straus. Du sens des sens [1935]. Trad. G. Thines et J.P Legrand Gre-
noble, Jérome Million. 1989: “El espacio del mundo de la sensacion es al del
mundo de la percepcion como el espacio del paisaje es al de la geografia™
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a un objeto. Ahora bien, en este (ltimo caso, no es suficiente
con poder describir una constitucion iconica, también se debe
disponer de las estructuras simbolicas en las cuales consisten
las nociones de sujeto y de objeto. La geografia, en el sentido
de Straus, se caracteriza asi por el dispositivo simbélico que ella
despliega. Finalmente, una percepcion, por més que se quiera
oponer este término al de la sensacién, culmina en la forma
predicativa del juicio. Los dos tiempos que estudiamos, tiempo
indicial y tiempo iconico, corresponden por esta razén a lo que
Husserl llamaba el antepredicativo.

Si, como lo hemos demostrado hasta ahora, la diversidad de
cualidades sensibles, como materia de la sensacion, viene a to-
mar forma por su encuentro con un proceso de iconizacion, en-
tonces la presencia, cuyos grandes rasgos buscamos definir y
que relacionamos con una enunciacion sensible, puede descri-
birse como el efecto de un conjunto de esquemas. Un esquema,
en su definicion kantiana, responde a la cuestion de la presen-
tacion. Consiste en un procedimiento general de la imaginacion
que proporciona a un concepto su imagen. En el caso que nos
interesa, los conceptos no son otra cosa que categorias. Existe
una gran diversidad de esquemas de los que no haremos aqui su
inventario; nos interesamos esencialmente en los esquemas que
producen aquello a lo que se le llama el objeto general o, més
exactamente, el objeto genérico en lo que es la regla de cons-
truccion de todo objeto particular, considerado como objeto.
Poniendo en relacion una forma categorial con una de las formas
de nuestra intuicion (tiempo y espacio), el esquema proporciona
lo que Kant llama una imagen pura. El esquema es, entonces,
un elemento esencial de la constitucién icénica que, como he-
mOos visto, posee un vinculo con la forma objeto, puesto que la
Precede. Esta anticipacion no debe, sin embargo, hacernos con-
fundir icono y objeto, pues, en tanto tal, el objeto dispone de
una forma simbélica que no posee necesariamente el icono. No-
Sotros no podemos, mas que bajo una forma resumida, retomar
los procedimientos de los diversos esquemas. Nos contentare-
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mos con hacer el inventario de los puntos que nos parecen ne-
cesarios para definir las caracteristicas generales de la presen-
cia. Esta serd, entonces, definida como una toma categorial de
la diversidad sensible. Hay tantos esquemas como categorias.
Nos apoyaremos, como ilustracion, y sin pretender justificarla,
por lo que fuere, en la lista propuesta por Kant.

El esquema de la cantidad es el nimero:

Asi el nimero no es otra cosa que la unidad de la sintesis de lo

multiple de una intuicién homogénea en general, por la cual

produzco yo el tiempo mismo en la aprehension de la intui-
R

cion.

Vuelve asi “‘representable’ la produccion o sintesis del tiempo
mismo “‘en la aprehension necesaria de un objeto™". Le concierne,
pues. a la serie del tiempo. Tiene por expresion el principio sinté-
tico llamado “‘axiomas de la intuicion™: ““Todos los fenomenos
son, seglin su intuicién, magnitudes extensivas™ [p.107].

El esquema de la cualidad y de sus categorias (realidad, ne-
gacion, limitacion) es la

continua y uniforme produccion de la misma [realidad] en el
tiempo, al descender, en el tiempo, desde la sensacion que tiene
un cierto grado, hasta la desaparicion de la sensacion, o al
ascender poco a poco desde la negacion hasta la magnitud de
la sensacion [p. 99].

Como determinacion del tiempo el esquema de la cualidad
corresponde al contenido del tiempo. Como principio es “anti-
cipaciones de la percepcion™ y se enuncia: “‘en todos los feno-
menos, lo real, que es un objeto de la sensacién, tiene magnitud
intensiva, o sea un grado”’[p. 109]. Los esquemas de la categoria

* Kant, M. Critica de la razén pura..., op. cit., p. 99. En adelante se citan,
en el cuerpo del texto, las paginas de la version en espaiiol [N. del T.].
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de la relacion determinan el tiempo segtin un orden y vuelven
asi, representable la relacion de las percepciones, unas con res-
pecto a las otras.

El esquema de la sustancia es “‘la permanencia de lo real en
el tiempo™’; el de la causalidad ““lo real que, si es puesto a ca-
pricho, sigue siempre algo distinto™; el de la comunidad, la de-
terminacion reciproca y simultdnea de las sustancias y de sus
accidentes.

Los esquemas de la categoria de modalidad presentan ‘el
tiempo mismo, como el correlato de la determinacion de un ob-
jeto, segun pertenezca y como, pertenezca al tiempo”’[p. 100]-
Asi, el esquema de la posibilidad es:

la concordancia de la sintesis de diferentes representaciones
con las condiciones del tiempo en general (por ejemplo, que 10
contrario no puede ser simultineo en una cosa, sino s6l0
sucesivo)[p. 100].

El esquema de la realidad es la existencia en un tiempo de-
terminado.

El esquema de la necesidad es la existencia de un objeto en
todo tiempo.

Si llevamos estos esquemas a la experiencia gustativa que
hemos descrito, estd claro que e/ gusto esquematiza. En efecto-
hf:mos encontrado, ademds del tiempo y el espacio que son pro-
P1os a toda experiencia:

- La cantidad y |a cualidad bajo la forma de magnitudes ex-
tensivas e intensivas. Estas dos categorias estan en la base de 12
SemiGtica tensiva teorizada por J. Fontanille y C. Zilberberg.

= La sustancia como cuerpo, asi como su dinamica (vivos
atono, etc.)

- La relacion, necesaria a toda configuracion de conjunt©
(desde el punto de vista paradigmatico), también estd dispuesta
Sintagméticamente cuando relaciones topograficas como abier-
10, cerrado, flojo, apretado, estén habitadas por procesos mas

[
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o menos lentos o rapidos, en funcion de roces originados por la
astringencia de ciertos vinos. La categoria de relacion, en su
presentacion, es la razén por la cual un ser presente nunca es
simplemente una figura, ni jamas simplemente un fondo, sino
siempre una relacion figura/fondo.

- La modalidad: lo regular y lo irregular (aquello cuya exis-
tencia es continua o discontinua).

Estos breves vistazos a la esquematizacion permiten com-
prender como se desarrolla la presencia como enunciacién sen-
sitiva: las categorias constituyen un campo definido por inten-
sidades, extensiones, relaciones, permanencias y cambios. Este
campo, tomado en si mismo, no pertenece a ningin dominio de
objeto, no requiere ninguna cualidad sensible particular. No da
cuenta de ninguna subjetividad. Simplemente es lo que produce
a partir de si mismo, aunque con valores relativos entre las di-
ferentes categorias, cuando cada acontecimiento sensible pasa
de la potencia al acto. Asi comprendido, el campo de presencia
corresponde a lo que hemos llamado la toma enunciativa, 1a cual
hace mantener unida la diversidad sensible (la materia de la sen-
sacion) y la forma objeto precedida por el proceso de iconiza-
cidon. Resumamos estos puntos en un esquema:

Anticipacion de la forma objeto

4l
=.@‘

cualidades sensibles Iconizacion

Exfoliacion de las

INDICE [CONO

Este esquema, como lo hemos anunciado mas arriba, no ha-
bla sobre el otro aspecto de la puesta en presencia que se puede
relacionar con una subjetividad. Esto demandaria introducir la
dimensién simbdlica, misma que aqui no podemos considerar.
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Perteneceria necesariamente a la tematica de la aprehension con
su intencionalidad y sus efectos de escasez, plenitud, etc.!7

Retengamos las tres operaciones complementarias que aca-
bamos de describir:

1. La exfoliacion propone cualidades sensibles.

2. La iconizacion anticipa una forma objeto, aunque la ico-
nicidad no dependa solamente de la forma.

3. La esquematizacion distribuye las categorias de la pre-
sencia y, en este sentido, posee un rol de mediador entre las
cualidades sensibles y la iconicidad. Asi, detenta la funcion de
tomal8 que hemos relacionado con la enunciacion. Por esta ra-
z6n, se puede decir simultaneamente que el esquematismo cons-
truye un icono y que éste manifiesta cualidades. El esquema
vuelve, asi, inteligible el vinculo existente entre la iconicidad,
el objeto genérico y la diversidad sensible.

Hemos intentado comprender lo més exactamente posible
©como, en el momento de una experiencia sensible, se puede pro-
ducir una enunciacion no subjetiva, anterior a la constitucion de
larelacion sujeto/objeto. Hemos visto en esta enunciacion, junto
a la forma y a la materia, un tercer principio descrito como la
foma de textura de la presencia. Por supuesto que, como lo ha-
biamos subrayado, de esta enunciacién emerge, como respuesta,
una estructura intencional. Quisiéramos ahora mostrar por qué
se puede comprender este proceso sensible como una funcién
semidtica (una semiosis).

Las descripciones fenomenoldgicas del mundo sensible con-
vienen en reconocer en la percepcion un acto conforme al es-
quema intencional. Este tltimo pone en relacion una esfera de
actos (una noesis) y un objeto aprehendido gracias a la media-
¢i6n de contenidos que constituyen un noema. La dificultad cen-

L

17 Hacemos referencia a los trabajos de I. Fontanille, op. cit.
’ '8 Se trata de la relacion entre esquematismo ¢ intencionalidad que hemos con-
Siderado en Bordron. J.-F. “*Schématisme et signification”, Poetica et Analytica
(Cupenhaguc]‘ septiembre 1991, No. 11, P.A Brandt.
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tral de esta concepcidn, sobre todo en el caso particular de la
percepcion, es determinar el estatuto exacto de este noema. Pue-
de parecer que se agrega indebidamente una especie de mem-
brana sobre los objetos, de los que Husserl nos dice, no obstante,
que ellos son, ellos solos, lo que estd dado. Por otra parte, el
mismo esquema, que traza como una flecha desde el sujeto hacia
el objeto, es especialmente controvertido. Merleau-Ponty, en su
altima filosofia, presentaba que habia, mas alla del punto de
vista del sujeto y el punto de vista del objeto, un niicleo comiin
del ser en el mundol9 que definia como un serpenteo entre estos
dos puntos de vista. Hemos intentado, con este mismo espiritu,
definir una auto-expresion del mundo sensible, distinto en su
principio de la estructura simboélica sujeto/objeto. Esto no nos
exime de tener que comprender como algunas estructuras inten-
cionales pueden entremezclarse con las formas de la puesta en
presencia descritas mas arriba. Inclusive, si este punto excede
en gran medida nuestro actual propdsito, debemos considerar
brevemente el estatuto del noema husserliano, pues nos parece
que por este rodeo nos aproximaremos alin mas a una compren-
sion de la semiosis perceptiva.

De entre las interpretaciones posibles del noema husserliano,
la mas clasica, y sin duda la mas cercana a nuestro proposito, es
la que se debe a D. Follesdal.20 Se lo caracteriza ordinariamente
por su propuesta de acercamiento entre el noema de Husserl y
el sentido (sinn) de Frege. Sin embargo, permanecen ciertas dife-
rencias importantes, como la interpretacion de los contextos lla-
mados intencionales. Pero, segtin Follesdall, podemos aproximar
el sentido en Frege y el noema husserliano en varios puntos.

El sentido, en Frege, es el modo en que su objeto se da. En-
tonces, para el objeto mismo, hay un nimero de sentidos posi-

19 Merleau-Ponty, M. Le visible et [ 'invisible, Paris, Gallimard, 1973. [En espanol:
Lo visible y lo invisible, Trad. José Escudé¢. Seix Barral, Barcelona, 1970].

20 Follesdal, D. “Husserl’s notion of noema, Journal of philosophy, vol. 66
(1969). Traduccion francesa de J. M. Roy en Les Etudes Philosophigues, Enero-
Marzo, 1995.
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bles exactamente igual a las maneras de construir este objeto.
Asi, expresiones como el vencedor de Jena 'y el vencido de Wa-
terloo tienen el mismo objeto, pero no el mismo sentido.21 Se

percibe facilmente que muchas otras descripciones de este tipo

pueden ser equivalentes en el sentido en que autorizan una re-
ferencia al mismo objeto. Igualmente, hay un nimero infinito
de maneras de construir el namero cuatro. También, a un solo

'y mismo objeto de percepcion o de pensamiento pueden corres-

ponderle varios noemas distintos.
El sentido, en Frege, no es el objeto; el noema tampoco es el
objeto. Asi, segin un ejemplo husserliano, el arbol tomado como

‘objeto puede quemarse, pero no el arbol como algo percibido,
0 sea, su noema. Tanto el noema como el sentido aparecen, en-

tonces, como entidades abstractas.

Se pueden realizar otras comparaciones, pero se puede decir
por ello que el sentido del noema sea semejante al sentido en Fre-
ge? El elemento de comparacion mas convincente es, sin duda, su
pertenencia a estructuras formalmente semejantes en las cuales
ocupan lugares similares: la estructura del signo denotativo en Fre-

ge, la estructura intencional en Husserl. Pero esta identidad de

forma impone también temibles preguntas. Examinaremos la que
nos parece que tiene mas implicacion para nuestro proposito.

Si, como lo subraya Fellesdal, ““le sinn noématique est ce en
vertu de quoi la conscience est reliée a un objet” (“El sinn noe-
matico es aquello en virtud del cual conciencia esta ligada a un
objeto”), vemos que los actos de esta conciencia tienen un lugar
idéntico al que le atribuye Frege a la escritura del signo. ;Es posi-
ble, en alglin sentido, que esto sea asemejar un acto de conciencia
¥ uno de escritura? Una de las caracteristicas de la escritura es la
de poder dar lugar a variaciones de notacion. Es dificil imaginar
lo que seria un equivalente de una variacion de notacidn para
un acto noésico. El obstaculo proviene no tanto de las diferen-

2l Frege, G. Sens et dénotation (1982), in Ecrits Logiques et Philosophiques.
Traduction frangaise C. Imbert, Paris, Seuil, 1971.
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cias de constitucion interna entre sinn y sentido noematico, sino
de la organizacion material de los fendmenos. La materia del
acto sensible no esta organizada como la del signo en Frege. En
particular, la materia no es de ninguna manera arbitraria. ;Como
comprender, entonces, el acercamiento, por cierto bastante con-
vincente, entre la forma del signo y la del acto intencional?

Imaginemos que nos paseamos por una calle y miramos una
ventana de entre otras del mismo inmueble. Puede suceder que
esta ventana aparezca bruscamente ante nosotros por lo que es, es
decir, una ventana pintada, un efecto para engaar al ojo. ;Cémo
distinguir en este caso el objeto, su noema y el acto noésico? Sin
duda. se dira que el objeto, en el sentido fisico del término, no ha
cambiado y que la Gnica cosa que verdaderamente ha cambiado es
mi creencia en cuanto a su realidad. No obstante, esta fuera de duda
que si se me hubiera interrogado primero sobre la naturaleza del
objeto. hubiera yo visto una ventana. ;/Cual es el noema? Induda-
blemente que se podria decir que se trata del sentido ventana en
todos los casos, con al menos una variacion modal en cuanto a la
existencia.

Desde este punto de vista, todo pasa como si, contrariamente
al principio general, el noema fuera mucho menos variable que el
objeto mismo. Es bastante dudoso, por otra parte, que se produzca
en este ejemplo una variacion intencional, al menos en el sentido
de un acto tético. Mas bien, parece que una variacion infima de
enfoque o de perspectiva bastara para hacer tambalear la escena.
La variacién noésica parece provenir del noema mismo, es decir,
del modo de presentacion del objeto, mucho mas que del sujeto y
de sus actos. Comentando experiencias comparables, Husserl nos
dice que la experiencia de la desilusion hace aparecer el sentido y
ya no el objeto.22 Insiste, en multiples ocasiones, sobre el hecho
de que en el juicio tenemos primero que relacionarnos con los

22 Husserl, E. Logique formelle et logique trascendentale (1929), Traduction
frangaise S. Bachelard, Paris, PUF, 1965 §44 sq. |En espanol: Légica formal y
légica trascendental. Trad. Luis Villoro, UNAM, México, 1962].

Percepciony enunciacion. . 49

objetos. El sentido aparece cuando nuestrarelacion con el objeto
yiene a ser tematizada:

Preguntar por la significacion o sentido de un enunciado y
esclarecer este sentido, no es patentemente otra cosa que
transitar de la actitud que juzga y enuncia directamente y en
la que solo “‘tenemos™ los objetos en cuestion, a la actitud en la
que aprehendemos o ponemos las correspondientes menciones
del objeto o de la situacion objetiva. Asi, podemos designar
también esta region como la region del sentido.23

Pero, en la experiencia del efecto de engafo. necesariamente
‘hay dos juicios distintos de los cuales es dificil establecer su
objeto en cada caso. (El objeto es lo que esta en el muro y lo
que creemos que €s, en un caso una ventana y en el otro un
‘dibujo? ;/O. diriamos que el objeto es ficcional en un caso y real
en el otro? ;O bien. todavia veremos entre las dos experiencias
una clase de efecto de homonimia, el mismo significante trazado
en el muro remitiendo a dos sentidos distintos? Ninguna de estas
hipétesis parece satisfactoria por si sola. Seguramente la razén
de esta incertidumbre no proviene de la nocién de juicio ni de
lade objeto como correlato de un acto noésico, sino de la nocion
de sentido que ha quedado difusa. Husser! insiste en el hecho de
que la region de sentido esta determinada por nuestra relacion
con el objeto. El sentido no es la donacion del objeto, en el sen-
tido de Frege, sino la donacion de nuestra relacion con el objeto.
Las variaciones de sentido son, pues, comparables a variaciones
intencionales que no pueden asemejarse al sentido en Frege.
Incluso, se puede decir que toda la diferencia entre Frege y Hus-
Serl se concentra en este punto estratégico. Para Frege, el sentido
€s una donacién del objeto bajo las condiciones de una escritura.
Para Husserl, el sentido es una variacién intencional en nuestra
relacion con un objeto. En la experiencia del efecto de engafio,
e —

%3 Jbid. §48. [En espaiiol: p. 138].

[
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el sentido cambia porque nuestra relacién con el objeto se en-
cuentra modificada.

Si admitimos este analisis, parece resultar inevitable que el
noema del objeto percibido no puede ser simplemente el sentido
de este objeto, sino, mas bien, debe ser considerado como un
significante que tiene como sentido las variaciones de nuestra
relacion con el objeto. El noema es, entonces, un plano de ex-
presion cuyas variaciones estan funcionalmente asociadas a las
variaciones de nuestra relacion con el objeto, esta relacion com-
prendida como una semiosis en el sentido mas estricto del tér-
mino.

Esta interpretacion del noema husserliano puede dar lugar a
varias objeciones. Nosotros examinaremos dos que nos parece
que deben ser consideradas aqui.

En primer lugar, podriamos objetar que, cualquiera que sea
el estatuto del noema, percibimos objetos y no significantes.
Esta es la tesis mas constante de Husserl. Hay que admitir, sin
embargo, que esta percepcion de objeto realmente no tiene sen-
tido mas que en el caso en que los datos percibidos mantengan
alguna pertinencia con relacion a nuestro organismo. Lo perci-
bido como tal, entonces, es una relacion y no un objeto. Mas
exactamente, lo percibido solamente es objeto bajo las condi-
ciones de esta relacion. Lo mismo sucede para los objetos que
nos son dados por aparatos técnicos o por teorias formales o
conceptuales. En este sentido, no hay objeto en si, es decir, no
hay objeto sin que haya un significante de nuestra relacion con
¢l, aunque este Gltimo sea un percepto, una maquina, una nocion
o un simbolo.

La segunda objecidn se refiere al lugar de la intencionalidad.
Asi como la hemos descrito, realmente la intencionalidad ya no
es constituyente. Incluso podriamos decir que, en un sentido, se
encuentra constituida por una especie de rebote de nuestro or-
ganismo en los datos percibidos. Aqui hay todavia un circulo.
Para relacionarnos con un dato de sensacion, requerimos situar-
nos en una relacion intencional; pero, para que esta relacion
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ncional exista, se requiere también necesariamente que lo
 designamos como objeto haya expresado su perceptibilidad
se haya, pues, mostrado como significante. La presencia que
rdamos al significante sobre el objeto proviene de que el
ndo. tal y como lo experimentamos, nos parece mucho mas
aramente el resultado de una expresividad del ser, que un efecto

R

24 M. Merleau-Ponty. La prose du monde. Paris, Gallimard, 1969, p. 11: **Sea
1fa‘_§0 mitico o inteligible. hay un lugar donde todo lo que es o sera se prepara al
‘Mismo tiempo para ser dicho.”




