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1. Los puntos de partida

. Como se presentan los distintos tipos de tiempo en las mani-
festaciones de cultura popular? Esta es la pregunta general que
utilizaremos como punto de partida para desarrollar plantea-
mientos cada vez mas finos con relacion a la multiplicidad de
pautas de temporalidad simultineamente presentes en las dis-
tintas situaciones de la vida cotidiana. Vamos a utilizar la ex-
presion “‘redes de temporalidad™ para significar el dinamismo
y la riqueza de componentes, relaciones y transformaciones del
tiempo, en relacion con distintos conjuntos de hechos y aconte-
cimientos que requieren de diferentes modos y niveles de aten-
cion afectiva e intelectual, asi como de varios modelos de re-
presentacion.

[La consideracion de la inscripcion del tiempo en los textos,
desde el punto de vista semidtico nos lleva a plantearnos varias
lineas de reflexion:

1. Cémo se caracteriza al tiempo mismo. como sistema de
representacion.
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Como interviene el tiempo. o mejor dicho los procesos
de temporalizacion, en la constitucion de la significacion
de los textos.

Bajo qué tipo de lenguajes y de esquemas se manifiesta
el tiempo en los textos.

oy

Estas lineas de trabajo estan estrechamente relacionadas en-
tre si pero trataremos de separarlas para dar coherencia a nuestra
breve exposicion.

Veamos, en primer lugar. la definicion socioldgica del tiem-
po, que lo plantea como un sistema de representacion:

La palabra “tiempo™ es el simbolo de una relacion que un
grupo humano (esto es, un grupo de seres vivos con la facultad
biologica de acordarse y sintetizar) establece entre dos o0 mas
procesos, de entre los cuales toma uno como cuadro de refe-
rencia o medida de los demas (Elias, 1997: 56).

Relacionar diversos procesos entre si como ““tiempo™ re-
quiere la vinculacion de los seres humanos (que relacionan) y
de dos o mas entidades continuas en devenir, una de las cuales
cumple con la funcion de ser el continuum normalizado. el mar-
co de referencia para las demas. Por esta razon, la determinacion
del tiempo es una actividad humana que ha cambiado segin las
diferentes necesidades de cada época, y de cada grupo social.
En este sentido. las siguientes preguntas serian validas para de-
sarrollar todo un programa de investigacion: quién o qué (grupo
de poder. institucionalizado) relaciona qué con qué y para qué
(con qué fin).

Las respuestas podrian ir desde el conocimiento del uso del
propio cuerpo como continuum estandarizado (entre la vida y la
muerte) para determinar el tiempo de otros procesos, hasta el
uso de los relojes (continuum fisico en devenir, de factura hu-
mana) y los calendarios, que incrementan la relativa autonomia
de la determinacion social del tiempo.
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Conceptualizar el tiempo como una forma de relacion nos

|leva a pensar con mas claridad que este programa de investiga-

cién tendria como objetivo el observar como diferentes grupos
humanos temporalizan. Por otro lado. el tiempo. como sintesis

simbolica de alto nivel, que apoya la relacion de posiciones en

la sucesion de fenomenos fisicos, sociales e individuales. se ma-
nifiesta en lenguaje. es decir, en un sistema de representacion

(ya sea verbal, matematico, musical...). Pero el tiempo es tam-

bién una herramienta (una pauta) que se necesita para poder
orientarnos en la ejecucion de muchas y variadas tareas. Esta
herramienta es producto de un aprendizaje.

Quiza, desde el punto de vista antropoldgico, el preguntarse
por el cudndo hacer una tarea. por €l cuanto hacerla y por el
como hacerla (si rapida o lentamente). dio origen al estableci-
miento de las caracteristicas de los procesos de temporalizacion
que requerian fijar el orden o lugar de un hecho, un aconteci-
miento o accién en una sucesion o bien observar su vinculacion
con otro hecho en una simultaneidad; también se buscaba sefia-
lar su duracion (con sus limites incoativo, terminativo), ya fuera
por medios cuantitativos (lexicalizacion de hechos-referencia
como: dia, hora. semana. invierno. 1912, siglo XVvlI, etc.) o cua-
litativos (que se refieren mas bien al sefialamiento de ios ritmos:
aceleracion, desaceleracion: rapido, lento).

Estas ultimas reflexiones vinculadas a la consideracion del
tiempo como lenguaje. como sistema de representacion, nos lle-
van a pensar en la intervencion del tiempo en la constitucion de la
significacion de los textos. Si aceptamos que un texto €s, como
dice Lotman (1993:20):

...un complejo dispositivo que guarda variados cédigos, capaz
de transformar los mensajes recibidos y de generar nuevos
mensajes, un generador informacional que posee rasgos de una
persona con un intelecto altamente desarrollado,

entonces. en este complejo que se considera como unidad de
significacion, debe estar presente un principio organizacional.

S
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una narratividad (en el sentido general que le da Greimas), que
apela al establecimiento de procesos de temporalizacion. La
temporalizacion. como proceso semiotico, es basica para esta-
blecer, de entrada, por ejemplo, un tiempo enuncivo o de lo
enunciado (tiempo de lo representado) y un tiempo enunciativo
o de la enunciacion (tiempo del acto de representar). Ademas,
para ubicar estos procesos de enunciacion y enuncivo. en una
relacion de concomitancia (simultaneidad) o no concomitancia
(planteamiento de una sucesion en la que algo ocurre antes o
después), lo que permite discernir sobre el embragamiento o no
de estos procesos.

La temporalizacion se presenta de manera isomorfa en estos
dos niveles. es decir, en ambos se hace necesario organizar la
informacion en funcion del quién hace qué cosa y en qué cir-
cunstancias. La determinacion del tiempo seria parte de estas
circunstancias, ya que se requiere hacer referencia al cudndo y
al cuanto de las acciones (fendmenos en devenir). En los dos
niveles se actualizan, por lo tanto, procedimientos de programa-
cion y localizacion temporal.

Segln el tipo o tipos de lenguaje presentes en el texto, estos
procedimientos productores de significacion se manifiestan en
lengua (lenguaje verbal), en nimeros (lenguaje matematico) o
en otras substancias. Esto nos lleva a ubicarnos en la tercera
linea de reflexion: bajo qué tipo de lenguajes y de esquemas se
manifiesta el tiempo en los textos.

En los textos verbales, por ejemplo, el tiempo se expresa de
diferentes maneras. en diferentes niveles. En un nivel que po-
driamos llamar macrotextual, la manera en que se organiza la
informacion en un espacio ya explicita una programacion tem-
poral. El uso de expresiones lingiiisticas que funcionan como
nexos entre acontecimientos e informaciones, tales como “‘du-

rante ese tiempo™", ‘‘mientras esto sucedia, también...”", ““al mis-
mo tiempo™, etc., permite significar simultaneidad: mientras
que otras expresiones como “‘primero ocurrio...”, “‘luego...”,

“después...”, indican o establecen una sucesion y a la vez una
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localizacion de hechos en esa sucesion. Lo mismo ocurre en el
nivel microtextual cuando con los verbos y los adverbios se ex-
plicitan relaciones y significaciones temporales (presente, pa-
sado. futuro, como significaciones ancladas en los morfemas
verbales que ademas también aspectualizan); lexicalizacio-
nes 0 crondminos que marcan duraciones particulares segun sis-
temas de referencias temporales socioculturalmente ya estable-
cidos (ayer, hoy. mafana: en una hora, hace diez afios. a media
semana...).

Pero esto que parece tan sencillo se complica cuando en los
textos verbales aparecen varios mundos posibles como el mun-
do del suefio, el del recuerdo, el mitico y el “‘real”. La simulta-
neidad o la presentacion en sucesion de diferentes mundos po-
sibles en un texto, plantea lo que podriamos llamar el
establecimiento de redes temporales, es decir, la coexistencia
dinamica de diferentes formas de temporalizar (o de establecer
tiempo) y de representar tiempo. En muchos textos literarios se
utiliza este recurso justamente como un mecanismo relevante
para producir significaciones alternativas y para asi enriquecer
también nuestra percepcion del tiempo. Pero esto no es privativo
de los textos artisticos, en muchos textos populares también se
plantea, con riqueza, la coexistencia de mundos posibles dife-
rentes. Muchos relatos presentan mundos encantados o miticos
ionde “"e] tiempo no pasa’ y que se contraponen a mundos

reales™. donde hay, por ejemplo, que “esperar un afio™ para
poder volver a ver el mundo encantado o para poder recuperarlo:

Dicen que una vez pasaban unos arrieros que iban rumbo a
Puebla y vieron una tienda, asi. en el camino... Uno dice:

— jMira, ahi esta una tienda! Coémprate unos cigarros y ceri-
llos; vete a traer unos cigarros.

Que va. El otro siguié caminando. el arriero siguié caminando.
arreando sus burros: y caminando iba asi. /.../ 'Y por fin que
llegé a Puebla y nunca llegd el otro, nunca lo alcanzé el
compaiiero.
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Y regresé. Pos que no habia nada... Pos aqui estaba la tienda.
Enton’s le dijeron que era encanto, que viniera al afio, al afio
que viniera y ahi estaria /la tienda/.

Y de veras. al afio vino y ta’bierta la tienda. Y que va.

El otro sefior esta comprando cigarros... {Que le da el jalon
pafuera, lo jalo pa’ fuera y lo sacd! Y dice:

—iPero con que "orita acabo de entrar!

—-;Cémo que “orita! Tiene mas de un afio! Tiene mas de un
aiio. como vas a entrar “orita /.../ (Castillo. 1994: 371).

En estos casos. los esquemas de representacion temporal (y
no sé6lo los recursos lingiiisticos particulares), también cambian
y el “tiempo™* puede aparecer como una linea simple, orientada
en una direccion. como representando un flujo irreversible. o
por el contrario, puede aparecer como un circulo que permite
considerar al devenir como reversible, repetible. o puede apare-
cer como una espiral. 0 como un ir y venir entre puntos ubicados
en diferentes sistemas de referencia, en diferentes codigos, de tal
manera que parezca un tejido o una red.!

De hecho. si consideraramos a cada mundo posible como un
sistema actualizado por un “‘lenguaje’ particular, podriamos
decir que estos textos son sincréticos. Un texto historico. un
texto oral. son. por ejemplo, también textos sincréticos. En ellos
aparecen diferentes lenguajes soportando o manifestando dife-
rentes significaciones. El tiempo. la temporalizacion. se actua-
liza en estos textos en lo que queremos definir como redes tem-
porales. La naturaleza sincrética de estos textos influye. por lo
tanto. en la representacion y la esquematizacion del tiempo.

En el texto histdrico. su naturaleza sincrética, permite tem-
poralizar (construir tiempo) ya sea usando sélo expresiones
lingiiisticas o codigos de numeracion ardbiga o numeracion
romana. Y aun usando sélo expresiones lingiiisticas puede es-
tablecerse el cruce entre diferentes sistemas de representacion

I Para tener una mayor informacion sobre diferentes tipos de tiempo (diferen-
tes maneras de representarlo) se puede consultar el articulo de Zavala. 1999.
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de temporalidad? a través de la correferencia, de tal manera que
en un texto pueden aparecer, en diferentes lugares y momentos,
expresiones como: Siglo de las luces, la Ilustracién o Sielo
xvii. Entender que estas expresiones aluden a un mismo re?"c»
rente temporal implica la utilizacion de marcos cognoscitivos
que nos permiten establecer su correferencia.

Porotra parte. en el relato oral. en donde lengua, movimiento
corporal. gesto. tono y ritmo de la voz coexisten. la tempora-
lizacion puede manifestarse en cualquiera de estas substan-
cias o puede aparecer como una especie de ““sinestesia’ verbal-
no verbal a través del uso de todos los lenguajes. Quiza también
en este caso. la naturaleza misma de los soportes materiales
(por ejemplo. el ritmo y el tono de la voz) permite destacar con
mayor claridad los ritmos temporales, las “‘cualidades’ de las
duraciones.?

. Hasta aqui. lo que hemos querido dejar en claro es que el
tiempo. en los textos. constituye significacion, y se manifiesta
en diferentes formas (cubriendo también funciones diferentes)
segun la naturaleza misma de los textos (es decir. seglin los
'lcngl:lajes y las substancias que le dan forma vy los con;enidos
que estos manifiestan), pero también segtin los *““contactos™ que
s¢ establezcan entre esos textos y sus usuarios y las condiciones
€n que ocurran esas aproximaciones.

. Lo que nos interesa. en lo que sigue. es ilustrar, con un ejem-
plo. la manera en que, sobre todo en los textos sincréticos.‘apa-
recen las redes de temporalidad.

e

_— Diferentes porque sureferencia para temporalizar no es la misma: en algunos
Sistemas son las caracteristicas relevantes de una época las que la definen v le dzu—l
nombre (como en la designacion “Revolucion Industrial” o ““La Hustracion™): en
q1ras. la referencia es simplemente una medida creada por el hombre tcomn-
Tl()filnx de un ano, diez anos. cien anos). "

] Por_q]unplu. cuando un narrador expresa: Y entonces ¢l muchacho cami-
Naba aprisa. aprisa. aprisa” (y acompana su decir con un ritmo acelerado al pro-
hunciar la palabra “aprisa™ y usa un tono enérgico).

.
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2. El texto

Para hablar de multiples tiempos simultaneamente presentes en
un texto vamos a considerar, en especial. una manifestacion de
cultura popular: el carnaval en los barrios de la ciudad de Pue-
bla. La descripcion de éste se realizara en el siguiente apartado
solo de manera general con el fin de apoyar nuestros argumen-
tos: manejaremos algunos datos especificos cuando sea necesa-
rio v remitimos al lector a otros estudios ya realizados (Castillo
y Luna. 1991; Luna, 1997).

En esta parte lo que nos interesa es presentar de manera in-
troductoria la problematica de estudio que deja al descubierto
la necesidad de esclarecer los fundamentos metodolégicos que
nos permitieron caracterizar al carnaval como texto sincrético.
Es a partir de estos fundamentos que vamos a desarrollar las
operaciones analiticas e interpretativas para lograr el objetivo

ya mencionado.
El término rexto tiene fundamentaimente el significado de

“tejido™ (fextus), una totalidad de unidades interrelacionadas.
Se entiende como un objeto, una unidad compleja situada de-
liberadamente entre dos o mas actores comunicativos con ¢l
fin de dar a entender un mensaje. Schmidt (1990: 112 y ss.)
distingue un aspecto material. que llama “*base de comunica-
do™" y un aspecto comunicativo-funcional que denomina ““co-
municado™ e identifica al concepto de texto con la expresion
“base de comunicado™, que es un objeto material “‘intersub-
jetivamente identificable™. En el caso del texto lingiiistico.
¢ste es reconocido como constituido por unidades de distinto
nivel (como fonemas, palabras. oraciones). Por el lado del
“comunicado’. continuando en el ambito del texto lingiiisti-
co. se dan varias condiciones, como las siguientes. para su

constitucion:

(a) la base de comunicado material;
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(b) la representacién cognitiva, cargada emocionalmente.

que un participante comunicativo asigna a la base de
N comunicado (= significado lingiiistico):

(¢) lasrelaciones que un participante comunicativo establece

enfre el significado lingiiistico Y uno o mas sistemas de

" rf:fcrencia €n su sistema de presuposiciones (como por
ejemplo, teorias. sistemas de normas, etc.) (=relaciones
de sentido);

(d) la actitud del participante comunicativo frente a la im-
portancia del significado lingiiistico y de las relaciones
de sentido para su ambito vital cognitivo. emotivo.
mqraL etc.. asi como para sus intereses. orientaciones,
opiniones. etc. (=relevancia) (Schmidt. op.cit., p. 115).

~ Generalizando estas condiciones se podria pensar en cllas
'_mf) aplicables a la constitucién de cualquier texto. Esta pers-
pectiva tedrica de la relacion entre los Soportes materiales y las
ﬁ@n-ﬁguraciones (substancias y formas) del plano de la expre-
sion y del plano del contenido (Hjelmslev), abre la problematica
como las culturas desarrollan miltiples y complejos proce-
de construccion de modelos de realidad a partir de materia-
dades fisicas.
4 Recordemos el planteamiento de que el texto tiene dos pla-
0s. la expresion y el contenido, que cada uno de esos dos planos
résenta como una estructura, en la cual se reconocen distin-
S niveles de pertinencia, con sus elementos y relaciones. En
.epumo es problematico entender al texto de manera abstracta
Mo ““constituido™ unitariamente por esos dos planos sin to-
€n cuenta como se relacionan ambas estructuras para formar
totalidad de mayor nivel que es el texto. Deleuze (1989:
=71) desarrolla algunas reflexiones sobre el concepto de es-
tura. Primero. que es necesario que existan. al menos. dos
1€ para formar una estructura: una significante y otra signi-
Ada. Pero estas series son heterogéneas una frente a la otra v
Mpre estan en una relacion de desequilibrio. Otro principi;)
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estructural consiste en que el valor de cada elemento esta en la
relacion que guarda con todos los demas, en un determinado
nivel de pertinencia: pero. a su vez, este nivel tiene un valor en
relacion con otras unidades. La cuestion es que la serie signi-
ficante siempre tiene un exceso de unidades en relacion con
el plano del contenido. que es de otra naturaleza. Deleuze nos
dice que

..el significante primordial es del orden del lenguaje: ahora
bien. sin tener en cuenta el modo como se adquiera el lenguaje.
los elementos del lenguaje han debido darse todos a la vez. de
un golpe. porque no existen independientemente de sus rela-
ciones diferenciales posibles. Pero el significado en general es
del orden de lo conocido: ahora bien. lo conocido esta someti-
do a la ley de un movimiento progresivo que va de parte en
parte, partes extra partes. Y sean cuales fueren las totalizacio-
nes que opere el conocimiento. siguen siendo asintotas a la
totalidad virtual de la lengua o del lenguaje. La serie signifi-
cante organiza una totalidad previa mientras que la significada
ordena totalidades producidas (Op. cit.. p. 68).

La relacion entre las series siempre estd en desequilibrio. en
constante desplazamiento, siempre hay significantes y signifi-
cados ““flotantes™"; ello hace posible la creacion de nuevos pro-
cesos de construccion de lo real.

Por otro lado. nuestra accién analitica debe en todo caso de-
cidir en qué nivel estructural va a trabajar. con qué tipo de uni-
dades y relaciones realizaré sus abstracciones. La nocion de tex-
to presupone un trabajo de seleccion y reconstruccion de
totalidades de sentido. de modo que ese texto es un aconleci-
miento (Deleuze) asignable a una posible estructura mas amplia.

En el campo de la significacion de los textos culturales se ha
reconocido como necesaria la accion constructiva de una comu-
nidad de productores-lectores que, sobre la base de la presencia
perceptiva de un conjunto de hechos, realiza una primera ope-
racion atributiva: sefalarlo como un “‘sistema significante™. en
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determinadas condiciones de interaccion comunicativa. con sus
sistemas de presuposiciones y sistemas de relevancia (Cf. tam-
bién para esta perspectiva, Eco, 1999).

Asi. los textos a través de los cuales se manifiesta la cultura,
son reconocidos como tales, es decir, como sistemas significan-
tes. solo en una estrecha relacion con los conjuntos de operacio-
nes de lectura que son realizados sobre ellos. Fernando Gil
(1994: 216). basandose en Gilles Granger. habla de la dualidad
entre objetos y operaciones. éstas son las palabras que cita:

Con el ejercicio del principio de dualidad. la captacion percep-
tiva de un fenomeno se desdobla en un acto de posicion de
objeto y en un sistema de operaciones implicitamente (v tal vez
virtualmente) establecido, cuyo objeto es a la vez el sostén
—en cuanto indeterminado— vy el producto —en cuanto de-
terminacion de una experiencia—. Es este desdoblamiento
dual de un momento objetual y de un momento operativo ¢l
que permite dar a un objeto de experiencia la categoria de
significante.

Con base en lo anterior se puede afirmar que toda observa-
cion y toda interpretacion de alguna experiencia estan determi-
nadas por un objetivo y un sistema simbdlico: por ello el **ob-
Jeto™ a partir de ese momento de su construccion deja de ser una
realidad unida a la captacion perceptiva inmediata.

En otros términos, las diferentes comunidades de comunica-
cion, de acuerdo con sus estados de conciencia y atencién, en
relacion con sus intereses comunicativos y los sistemas de len-
guajes que manejan. realizan descripciones. recortes. recons-
trucciones en el continuo cultural: también destacan u ocultan,
interpretan de alguna forma. algunos aspectos de esa compleji-
dad. cercana o lejana. que los rodea.

Las sociedades humanas son herederas de una tradicion al
mismo tiempo que son productoras de nuevas manifestaciones
Culturales. Las lenguas naturales. los conjuntos de opiniones y
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de creencias. los sistemas de objetos y sus valores socioecono-
micos. los sistemas y programaciones de interacciones comu-
nicativas. las identidades de los grupos sociales, los espacios
como la casa, el templo o la ciudad, los productos artisticos. los
sistemas de sentimientos, forman, a grandes rasgos, un dmbito
amplisimo desde el cual podemos reconocer la existencia de
textos. Desde un angulo semidtico, algunos de estos textos, da-
das sus condiciones de produccion, se llaman “sincréticos’™ por-
que estan conformados por multiples soportes materiales y
codigos: son macrosistemas dentro de los cuales interactuan
otros sistemas (subsistemas).

Por ejemplo. un rito o una fiesta como una boda, un carnaval,
un desfile. una misa. un acto politico, presentan en su constitu-
cién diferentes sistemas de actores y acciones, diferentes sopor-
tes materiales de la significacion, como la gestualidad. la mimica.
los sistemas de objetos (como los vestuarios y los mobiliarios),
los conjuntos de textos verbales (orales y escritos). con sus res-
pectivos codigos graficos y de las voces; la musica y otros so-
nidos, asi como los colores, los olores y los sabores.

Si a esta complejidad le asociamos, ademas, la presencia de
otros textos. verbales y no verbales. cuya funcion es describir
su desarrollo y dar cuenta de los diferentes procesos de trata-
miento de la informacion obtenida de esos eventos (como es el
caso de los comentaristas y sus comentarios. los equipos de re-
gistro fotografico. magnetofonico, audiovisual y sus operacio-
nes de seleccion y reconstruccion iconica y narrativa). entonces
el proceso de reflexion analitica se complica.

Ademas. tenemos cadenas de relaciones intertextuales: la co-
presencia funcional de los textos da lugar a nuevas relaciones
de significacion en un nivel mayor: también encontramos que
unos textos sirven de “‘interpretantes’” de otros textos, dan cuen-
ta de las estructuras de expresion y contenido de los textos a los
que se refieren.

Debemos. entonces, considerar al texto como una entidad
mas abierta y dindmica. Lotman, desde el punto de vista de una
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Semidtica de la Cultura, sitGa al texto como un modelo complejo
de cultura, frente al cual. en distintos contactos con él, las co-
munidades de lectores privilegian ciertos efectos de sentido por
sobre otros. que igualmente podrian ser actualizados en otras
ocasiones o frente a otros procesos de lectura. Primeramente,
Lotman (1993) sefala que todo texto esta codificado, por lo
menos. dos veces: por ejemplo, un texto juridico que estd arti-
culado sobre la base de un lenguaje primario que es la lengua
natural, cuyos signos tienen diversos significados diferentes a
los que maneja ¢l texto en cuestion. es un texto de ““segundo
orden”. Otra etapa de reflexiones consiste en atender a textos
que estan constituidos por subtextos manifestados por lenguajes
diferentes, como lo verbal en conjuncion funcional con lo ges-
tual o lo musical. Esto lleva al “*surgimiento de complejos pro-
blemas de recodificacion. equivalencia. cambios en los puntos
de vista y combinacion de diferentes “voces™ en un unico todo
textual™ (Lotman, 1993). Un texto con “‘multiestructuralidad™
es capaz de entrar en diferentes relaciones con los contextos vy
con los publicos receptores. de modo que va adquiriendo nuevos
significados desde fuera y produciendo otros desde su interior.
ello significa que ““adquiere memoria™, de modo que las opera-
ciones de lectura se hacen mas complicadas puesto que deben
atender a elementos extratextuales tanto como a los intratextua-
les (lo que se ha dicho que significa el texto), pero el lugar de
los significados (intra o extratextuales) es decision de las comu-
nidades de comunicacion determinadas.

Consideremos. en este contexto, el siguiente concepto de
complejidad:

La complejidad de una unidad indica el hecho de que no todos
los elementos de dicha unidad pueden estar simultaneamente
en relacion con ellos mismos. Asi. lacomplejidad significa que
para actualizar las relaciones entre los elementos es necesaria
una seleccion. Como fundamento de la definicion de comple-
Jjidad esta la distincion entre elemento y relacion, que permite
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observar una condicion de relacionabilidad selectiva, distin-
guiéndola de una condicion de relacionabilidad completa entre
los elementos (Corsi y otros, 1996: 43).

Asi entendida, la complejidad es una caracteristica de todos
los textos puesto que cualquier acercamiento interpretativo que
realicemos sobre él es siempre una serie de operaciones de se-
leccion de sentido. Toda identificacion de elementos y relacio-
nes constituye una diferencia entre sistema y entorno (Cf.. Luh-
mann, 1998, 1998").

Ahora bien. ;como se puede observar esa compiejidad? Una
teoria representacional de la ciencia. expuesta por Andoni Ibarra
y Thomas Mormann. toma como punto de partida el siguiente
esquema:

Sea D un dominio de datos y C el dominio de constructos
simbdlicos. Una teoria empirica es una representacion D = C.
La aplicacion fofrece una representacion del dominio D por el
dominio C de constructos simbolicos (Ibarra-Mormann: 1997:
94).

LLa representacion no es una imagen especular del objeto.
puesto que, como ya mencionamos. el objeto es el correlato de
un sistema de operaciones. Nuestro dominio de datos es un
conjunto de proposiciones descriptivas, no el objeto mismo.
El concepto de realidad tiene un caracter funcional:

Cassirer propone considerar el experimento mental de imagi-
nar un estado primitivo de la experiencia inmediata. aprehen-
dido sin ningun instante de reflexion aun. En ese estado primi-
tivo no existe todavia ninguna distincion entre real e irreal: lo
que la conciencia comprende es, y es justamente del modo
como se presenta a la conciencia. No existe ninguna distincion
entre inferno y externo. ninguna distincion estricta entre pre-
sente y pasado: el pasado es tan real como el presente, si es que
esta registrado en la memoria. En ese ficticio estado primitivo
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del conocer, en el que aiin no se puede hablar de un sujero del
conocimiento, todo es objetivo. Pero ya no nos encontramos en
ese estado paradisiaco (Ibarra-Mormann, 1997:255-256) (cur-
sivas, en el original).

También la representacion del dominio de datos por parte del
‘¢onstructo simbolico tiene como caracteristica la ““preservacion
de estructuras™. es decir, que la representacion teorica debe dar

- cuenta de la configuracion de su objeto con el fin de hacer ex-
plicita su estructura. por un lado: y por el otro expresar. de ma-
‘nera mas clara y controlada. un conocimiento sobre ese dominio
de datos. En otro punto los autores (Op. cit., p. 288) hablan de
“induccion y reduccion de complejidad™, se trata de que las
representaciones “'sirven para reducir ' la ““complejidad super-
flua™, es decir. la que no es relevante para los fines pragmaticos
de la representacion. La induccion consiste en que las repre-
sentaciones van obteniendo mayores niveles de complejidad y
coherencia, la cual es reconocida y/o reconstruida, de manera
dialdgica por la comunidad cientifica.

Para esta teoria representacional de la ciencia es fundamental
el concepto peirciano de interpretante. Sobre la base de una
explicacion peirciana del signo. se expone de la siguiente ma-
nera:

..unrepresentamen —o signo en el sentido semidtico— es una
cosa vinculada bajo cierto aspecto a un segundo signo, el
objeto del representamen, de forma tal que pone en relacion
una tercera cosa. su interpretante. con ese mismo objeto, a fin
de poner en relacion una cuarta cosa con este objeto, y asi ad
ifinitum (Op. cit.. p. 240) (cursivas, en el original).

En otro lado retoman también conceptos de Peirce:
El interpretante fraduce indefinidamente el signo en su rela-

cion con el objeto. generando asi, en cada momento, un deter-
minado estado de conocimiento con respecto al cual ha de
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situarse aquella relacion binaria ... (Op. cit.. p. 241) (cursivas.
en el original).

Nuestro acercamiento al carnaval como un macrotexto con-
siste. en cada etapa de la investigacion. en una serie de deci-
siones selectivas e interpretativas. realizadas y ordenadas con
arreglo a fines planteados explicitamente. Para ello, desde un
principio. el carnaval. a partir de su complejidad perceptiva y
significante, es el campo de construccion de dominios de datos
por parte de los analistas. que. desde el inicio. cuentan con di-
ferentes constructos simbolicos (textos interpretantes) para dar
cuenta de caracteristicas relacionales reconocidas, bajo un de-
terminado punto de vista. en ese dominio de datos. El carnaval
es susceptible, dada su complejidad real. de ser objeto de mul-
tiples procesos de lectura. mismos que tienen como producto
otros textos que realizan. unos en relacion con otros. la funcion
de interpretantes. con el fin de revisar el grado de perfeccion
que va adquiriendo el estudio de este acontecimiento social.

En el apartado que sigue. entonces, damos a conocer una
posible lectura de este texto.

3. Las redes de temporalidad

El carnaval que se realiza en algunos barrios de la ciudad de
Puebla. un Estado situado en el centro de la Republica Mexica-
na. continta siendo periférico en relacion con las autoridades
civiles y eclesidsticas. es decir. éstas no han llegado a intervenir
en su organizacion interna: en estos tltimos afios (principalmen-
te en 1999 y 2000) el Ayuntamiento del Municipio de Puebla
les brinda espacios de presentacion (las explanadas del Centro
de Convenciones. moderno lugar cultural, turistico y comercial
muy proximo a esos barrios), con el fin de contribuir a la pro-
mocion y mantenimiento del carnaval. Pero son los grupos po-
pulares (las diferentes cuadrillas) de los barrios los que se en-
cargan de organizar y llevar a cabo esa celebracion itinerante
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que tiene lugar en las angostas y empinadas calles del barrio, en
las casas particulares de cuyos duefios reciben una generosa
cooperacion: en los mercados y en los jardines cercanos. Solo
van a otros lugares bajo solicitud expresa de autoridades o por
acuerdo con las cuadrillas de otros barrios. La iglesia permanece

-ajena al carnaval. aunque muchos carnavaleros participan con

igual interés en las celebraciones religiosas como la Semana
Santa.

Ya mencionamos los escenarios, ahora sefialaremos en for-
ma general los acontecimientos que ocurren. El carnaval se rea-
liza en un tiempo preciso: domingo. lunes y martes inmediata-
mente anteriores al miércoles de ceniza, que es el inicio de la
Cuaresma. Son dias completos de celebracion: de diez de la ma-
fiana a ocho o nueve de la noche. El domingo posterior al miér-
coles de ceniza se lleva a cabo un baile de remate o clausura del
carnaval.

La celebracion consiste en el desarrollo de coreografias por
parte de un grupo (principalmente formado por hombres) dis-
frazados de damas y caballeros elegantes del siglo pasado: tam-
bién hay atuendos de mujeres modernas, con vestido de noche
o minifaldas atrevidas. No faltan los diablos. que a veces bailan
pero que casi siempre hacen travesuras entre la gente del pabli-
co. La musica es de corte popular y alegre y es ejecutada por un
grupo musical que acompaiia a la cuadrilla a los distintos luga-
res en que se presenta. Ademas. hay otro conjunto de personas
que acompana a los danzantes, amigos y familiares, éstos desa-
rrollan el papel de publico y animan los actos, haciéndolos mas
atractivos ante ¢l ocasional ptblico extrafio al barrio.

El conjunto de actores tiene un alto grado de heterogeneidad
porque el grupo de danzantes son principalmente hombres de
edades de entre 12 y 70 afios. La mujer esta ganando, cada ano.
espacios de participacion como danzante. aunque su partici-
pacion en otros eventos del carnaval es fundamental: la orga-
nizacion de las comidas y cenas, la confeccion de los trajes, la

produccion, al igual que los hombres, de discursos verbales que
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describen y alaban al carnaval y construyen una identidad co-
lectiva en términos de tradicion carnavalesca.

Ademas de los bailes, otros eventos importantes son el le-
vantamiento de la bandera. que representa de manera emblema-
tica al propio carnaval como entidad autonoma e importante: la
persecuciony “colgada™ del diablo, las comidas y los discursos
de despedida por parte de un representante de la cuadrilla (estos
discursos tienen fugar inmediatamente después de [os bailes y
se acompanan de gritos de jubilo y porras al barrio y a los car-
navaleros). Dicho acto se lleva a cabo, por cada cuadrilla, en
lugares importantes del barrio, entre ocho y nueve de la noche
el dia martes de carnaval.

Podemos apreciar, a partir de esta breve descripeion, que el
carnaval es un texto sincrético y, como tal, vamos a considerarlo
para observar con mayor detalle las redes de temporalidad que
en ¢l se manifiestan.

En primer lugar, esta fiesta4 justamente acepta el nombre de
carnaval por la posicion que guarda en relacion con la Cuares-
ma. Es su localizacion temporal en un continuum festivo. lo que
permite establecer un primer recorte significativo y confrontar
a este conjunto significante como texto, con una denominacion
sociocultural especifica.

En un segundo momento. es el recorte de este texto en uni-
dades tematicas mediante términos como “baile™. “traslado™.
“comida™... y la ubicacion de estas unidades en una sucesion.
lo que nos permite describir lo que ocurre y asi objetivarlo con
mayor agilidad.

4 Caracterizamos al carnaval como fiesta porque en ¢l aparccen los siguientes
rasgos que. segan Bauer (1981:68-69). corresponden a un evento festivo: tiene su
propia forma temporal ““que se eleva de la vida laboral como ocio intensificado’
reclama su propio espacio: su substancia es el sentimiento: tiene como pretexto
un acontecimiento repetitivo: esta libre de coacciones cotidianas: ¢l jucgo v la
contemplacion le pertenecen: es planeada y se rige por reglas mas o menos obser-
vadas: la fiesta se exterioriza a si misma: en ella. la sociedad es una consigo misma.

Textos Sincréticos v redes de temporalidad 47

Este ordenamiento de los acontecimientos de la fiesta. esta
programacién temporal. esta altamente regulada por el saber

‘radicional actualizado en multiples discursos de los participan-

tes:

Después de todos los preparativos, el domingo y el lunes
tempranito hay que reunirse en la casa de uno de los principa-
les organizadores de la cuadrilla: luego. cuando ya esta la
musica. se inicia el primer baile. En cada bailada, a su vez. hay
un orden preestablecido de coreografias (la entrada. los listo-
nes. el rehilete. la garrocha...). Luego estan los traslados. entre
bailada y bailada, y cuando aprieta el hambre ya se va uno a
comer... Ahi descansa uno un poquito para luego darle otra vez
a la bailada y a la caminada... Y asi hasta que nos llega la
noche.

Ya el martes de carnaval. al final de la jornada se cuelga la
bandera... y al domingo siguiente, a media tarde, se corretea,
amarra y cuelga al diablo. Después de la Gltima bailada, este
dia, se despide a la fiesta... hasta el aio que viene.

Es facil percatarse. para quien participa en el carnaval. que
todos estos aconteceres regulados por la tradicion, en cuanto a
su programacion y su localizacion, se inscriben en un sistema
temporal sociocultural muy abierto. Es facil precisar los dias en
que la fiesta se lleva a cabo: en cambio. es muy dificil precisar
en qué momento exacto (marcado. por ejemplo. en horas) se va
arealizar tal accion o evento y en qué lugar. El ritmo mismo del
“fluir™ de la fiesta va determinando estos aspectos. Una bailada.
por ejemplo. puede incluir sélo tres coreografias y durar unos
pocos minutos. o incluir todo el repertorio coreografico de la
cuadrilla y durar cerca de media hora. Esto va a depender del
entusiasmo y cantidad del pablico. de lo jugoso de la coopera-
¢cion economica de los asistentes. de si se baila cerca de la casa
de un amigo o patrocinador de la cuadrilla, si el desenvolvimien-
to del evento agrada significativamente a los actores, etc. Asi.
tanto los tiempos (y duraciones) de cada evento, como su loca-
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lizacion, se van construyendo en el momento, de acuerdo a una
multiplicidad de factores afectivos, sociales y fisicos (por ejem-
plo, si la calle es angosta o si al parar el transito la gente se
molesta. o por el contrario, se entusiasma).

Esta forma de temporalizar es muy caracteristica de los ritos
y de las fiestas populares: aunque sus acontecimientos estan
inscritos en sucesiones temporales fuertemente reguladas tanto
por el calendario civil como por la tradicién, es la dindmica
interna de cada uno de ellos lo que determina sus duraciones
(tanto en calidad como en cantidad). Aparecen, pues, dos siste-
mas de regulacion temporal. uno que podriamos llamar externo
(el civil o socioculturalmente establecido para normar las mul-
tiples actividades de la vida cotidiana, como el calendario, los
horarios de trabajo y ocio, el ciclo anual de celebraciones y dias
habiles) y el interno ( que depende mas del fluir propio de los
acontecimientos festivos).

A estos se ailaden otros mecanismos de temporalizacion, que
se presentan en estrecha relacion con los miltiples lenguajes y
codigos que se actualizan en la fiesta. La musica establece rit-
mos diferentes y por lo tanto formas también diferentes de tem-
poralizacion de los bailes (algunos lentos, otros mas rapidos).
La vestimenta (como codigo), junto con el gesto y el movimien-
to corporal, también contribuye a la temporalizacion de actores
y haceres en las representaciones. Esta especial temporalizacion
soportada por diferentes materias significantes genera signifi-
caciones muy especiales y propias de la fiesta. Veamos algunos
ejemplos. La caracteristica material de los objetos vestimenta-
rios permite un anclaje temporal, ya sea dentro o fuera del car-
naval:

Esta es una mascara muy antigua porque esta hecha de madera
de colorin... Ahora ya no hay de éstas.

[.a Mariaguilla y el catrin se visten con elegancia y lujo, como
los hacendados v patrones de antes.
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Y no solo las formas, los colores, los materiales de los obje-
tos vestimentarios permiten construir significaciones tempora-
les. También los gestos y las actitudes de los actores carnavale-
ros. Una Mariaguilla (es decir, un hombre vestido de mujer. que
usa una mascara con facciones europeas y tez blanca y viste un
Jujoso traje largo tradicional) nos remonta rdpidamente a épocas
pasadas, no s6lo por su traje sino también por sus movimientos
finos y mesurados en el baile, junto a su catrin. Una “mujer
moderna’’. actor que tambi¢n aparece en los bailes de carnaval,

‘nos ubica en la actualidad por su manera de maquillarse. vestirse

y comportarse en el baile.
Es més, un acto de habla como el decir: *jChin. chin el que
no grite! ", por parte de “"una mujer’’ lujosamente ataviada, nos

saca de la vision de la representacion (el ahi) y nos introduce

rapidamente en un tiempo y en un nivel enunciativo. La voz
grave del hombre disfrazado de mujer y el ademan enérgico que
acompana a su decir, nos regresa a la ““realidad™, al aqui-ahora
del espectaculo que nos muestra a los “‘actores’” (ya no tanto a
los “‘personajes™), nos saca de un tiron del tiempo del mundo
representado.

Por otra parte, aunque la fiesta de carnaval se repite afio con
afo, nunca es siempre igual. Los eventos pueden ser los mismos

pero varian sus duraciones y también varia el juego entre pre-

sente y pasado como periodos que se inscriben en vestimentas,

actitudes y representaciones que ocurren en la fiesta.

Asi, no fue dificil observar, entre 1994 y 1997 a carnavaleros
que llevaban capas donde podia leerse: Viva la paz en Chiapas,
0 a personas disfrazadas de Carlos Salinas de Gortari en actitud
de “*saludo al pueblo™ y arrojando billetes de juguete. La vesti-
menta, las actitudes y los gestos de los participantes recuperan
valores del pasado y del presente, permitiendo asi la coexisten-
Cia intratextual de esos tiempos.

Otro sistema de referencia temporal que coexiste con los an-
tes mencionados. lo constituye el propio cuerpo de los carnava-
leros. La edad de los participantes y su estado de salud, funcio-
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nan como parametros para establecer ““tiempos individuales™
de fatiga y descanso. de necesidad de alimento. de no participa-
cién en ciertos dias o ciertos eventos. que por su duracion o por
su ritmo demasiado acelerado (como bailar durante tres dias,
corretear al diablo y colgarlo), no permite la participacion por
icual de todos. Los mas ancianos participan solo el martes de
carnaval o el domingo del remate y unicamente realizan unas
cuantas “bailadas™. Los mas jovenes encarnan al diablo. que,
en la fiesta de carnaval. es el personaje que mas participa en
todos los eventos y cuyo ritmo de actuacion es. por demads, ace-
lerado e intenso.

l.a copresencia de todos estos hilos conductores de signifi-
cacion temporal que se van integrando en conjuntos sistemati-
cos es lo que hemos llamado redes de temporalidad. Estas per-
miten la coexistencia armonica o contrastante de tiempos
fisicos. individuales. cosmologicos y sociales: y permiten la ca-
racterizacion del carnaval como una policronia. Parte de la sig-
nificacion desplegada por estas redes de temporalidad tiene que
ver con la semantizacion general del carnaval como un texto
esencialmente paradojico. Recordemos que la paradoja es:

Figura de pensamiento que altera la logica de la expresion pues
aproxima dos ideas opuestas y en apariencia irreconciliables.
que manifiestan un absurdo si se tomaran al pie de la letra
—razon por la que los franceses suelen describirla como “opi-

nion contraria a la opinion™— pero que contienen una profun-
day sorprendente coherencia en su sentido figurado (Beristain.
1998).

En el caso del carnaval, nos encontramos con esas expresio-
nes contradictorias entre si. que por su presencia simultanea ge-
neran un sentido nuevo en un nivel textual general. La copre-
sencia de categorias como lo tradicional y lo actual: lo acelerado
y lo lento: el presente y el pasado. lo elegante y lo grotesco.
entre otras, hace que este caracter paraddjico sea una propiedad
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‘emergente del texto. es decir. aquella que no tienen las unidades
or si solas (C/. Bunge. 1999).
Las redes de temporalidad puestas en | uego. permiten ubicar
transformacienes o cambios que ocurren en el carnaval v
_ -ala.r su duracion. Estas dos operaciones permiten establecer
na primera organizacion significativa del carnaval como texto.
sea desde el punto de vista de Ia produccion o de la recepcion
ro tambien apoyan la aparicion de propiedades emet‘gemcs.
este caso. de significaciones propias de la fiesta de carnaval:
En resumen., los textos sincréticos actualizan redes de tem-
poralidad que se vinculan estrechamente con la materialidad de
' l?ajguajes (los objetos. las acciones) v los contenidos que se
n ﬂlllflt?S[&n O expresan a traves de ellos. Tanto expresion como
ntenido son soportes de nuestras percepciones del tiempo.
. no hay que olvidar. surgen del contacto de los fenomenos
devenn-.(manifcslados y organizados en ¢l texto) con la mi-
da de quien los contempla v participa también de alguna ma-
raen su organizacion. En relacion con esto. es relevante men-
onar aqui que muchas veces no soélo la configuracion
Xpresiva de un objeto (su estructuracion. su disefio) sino tam-
€n su soporte material (sus cualidades perceptivas objetuales)
On portadores de sentido del tiempo. Por ejemplo, la textura
astada de la madera. de la tela o del pap;:l. sus tonalidades
e color, su olor. En este sentido funcionan los lugares mas an\-
Higuos de los barrios: las mascaras y los vestuarios con mas afos
81 como la presencia de los carnavaleros mas viejos. Aparte d(.
r. portadores de un significado especifico (una mascara repre-
ta a una dama, como ya mencionamos) tienen un valor ob-
al como depositarios de una concepeion del tiempo.
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TEXTO DE REITERACION ANUAL

o Recuperacion del pasado (memoria del texto)
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4. Un esquema general

En el caso del carnaval, un esquema como el que presentamos
aqui nos permite visualizar la significacion global o emergente
que. respecto al tiempo. se actualiza en la fiesta (a traves de una
puesta en relacion de las diferentes redes de temporalidad alli
manifestadas).

Las “selecciones™ que realizamos sobre hechos y relaciones
del carnaval, como macrosistema significante, nos permiten
percibir las diferentes redes de temporalidad puestas en juego.
Lo temporal “narrativo™. mas ligado a los contenidos del car-
naval hace posible observar la coexistencia de sucesion y simul-
taneidad de acontecimientos.

Lo temporal tipo “‘reloj”™ o ““calendario™’, mas ligado al so-
porte material. nos permite vislumbrar la coexistencia de lo tra-
dicional y lo actual: lo ““individual " (fisico o biologico y timico
o pasional) y lo social.

También la temporalidad que nos permite percibir la manera
como ocurren los hechos (acelerada o lentamente), esta mas li-
gada al tipo de soportes materiales que se actualizan en la fiesta.
Y todos estos hilos, en el texto. forman redes temporales que
nos permiten percibir cualitativamente el uso del tiempo como
un elemento mas que refuerza el cardcter paraddjico de la fiesta
de carnaval.

Indudablemente que a otro “‘lector’ puede serle importante
privilegiar uno u otro de estos hilos de temporalidad simulta-
neamente presentes, segun sus necesidades de investigacion o
de observacion y entonces el tiempo, en el carnaval. se tomara
cualitativamente diferente y con seguridad podra generar otro
esquema de representacion.

Lo que tratamos de ilustrar aqui es que la actualizacién de
redes temporales en un texto sincrético daria origen a esquema-
tizaciones complejas en donde la ““flecha del tiempo™ (eje ho-
rizontal, de las sucesiones orientadas) se mezcla con una repre-
sentacion en forma de circulos o espirales (que corresponde a
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una temporalidad ciclica o de las reiteraciones) y con un eje
temporal “*vertical " sin orientacion (el de los hechos que corres-
ponden a simultaneidades azarosas). Esta ultima consideracion
nos lleva a plantearnos una seria reflexion sobre la correlacion
del tiempo-espacio en los diferentes sistemas de representacion
temporal. pero esto seria motivo, definitivamente, de otro ar-
ticulo.
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