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0. Preliminares

Considerando la nocion «formas de vida» desde una perspectiva
semiética y fenomenoldgica nos planteamos que es posible des-
cribir ciertas manifestaciones discursivas de las culturas, ya sea
desde una vision individual o social.

Bajo la condicion de redefinir la nocién en el transcurso de
este trabajo, puede considerarse como forma de vida a un tipo
particular de sintagma discursivo que se vuelca, desde una con-
vencion socialmente admitida, hacia la inauguracién de una
nueva dimension moral y sensible.

El surgimiento de este recorrido, asi como su trayecto ético
y pasional es registrado por un sujeto observador,! que en algu-
nos casos coincide con el sujeto enunciador, quien puede sin-
cretizar sus funciones en el establecimiento de un juicio estéti-
co. A partir de tal juicio, se posibilita releer el acontecimiento

! Tal sujeto observador que aspectualiza bajo su mirada el acontecimiento y
produce como resultado un juicio estético. puede aproximarse a la idea del sufeto
epistémicoal que aluden Greimasy Fontanille (1991, 1994) alo largo de Semidrica
de las pasiones.
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como un acto de ruptura, de «resemantizacion» de la vida, en el
sentido de Greimas (1990 y 1997).

Nuestra intencién, mediante el texto pedagdgico que aqui
analizaremos, es, por una parte, generar la hipotesis de que di-
cho texto, o mejor dicho, una parte de éste, es portadora de una
«forma de viday. En tal sentido habria que establecer su caracter
inaugural o polémico, su proposicion €ética y atn su estatuto de
texto artistico total o fragmentariamente.

Por otra parte, al conjunto discursivo global, relato y aparta-
do de tareas escolares, es atribuible una intencionalidad didéctica
en términos de su funcionamiento; lo cual nos conduce necesa-
riamente a indagar el ejercicio de una competencia cognoscitiva
y sensible en ciernes, que el enunciador o los enunciadores se
disponen a solicitar de su destinatario final. En esta segunda
instancia habria que leer la refuncionalizacion de los componen-
tes ético, pasional y estético que el relato configura, asi como su
articulacion propiamente didactica en otro discurso.?

En torno a tales presupuestos se intenta comenzar a definir
el lugar y el papel que juegan los procesos cognoscitivos (per-
suasivo e interpretativo) que se construyen al interior de una
clase especifica de estructura intersubjetiva: la del discurso di-
dactico que pone en escena la ensefianza del espaiiol (lectura y
escritura) a nifios mexicanos en la escuela primaria.

En un contexto mas amplio que el de este articulo, se trata
de indagar cuales son las «formas» que pueden caracterizar a
los sujetos principales —profesor y alumno, que intervienen en
tal discurso. asi como la configuracién que toman los objetos
cognoscitivos (libro de texto, concepcion de lenguaje asumida

Este «otro discurso» concierne a las tareas o actividades que el alumno debera
desarrollar a partir del texto leido. En tal espacio se define y explicita propiamente
la relacion intersubjetiva del enunciador del texto pedagogico (el cual asume un rol
posible de profesor frente al nifio) y el destinatario de ¢éste. La importancia de este
otro texto. subsidiario del relato, es que tomaré a su cargo la suposicion de ciertas
competencias en ¢l estudiante a partir de las cuales, reelabora y dirige la lectura del
relato hacia el destinatario, trazandole un recorrido presumiblemente didactico.

Formas de vida en un texto diddctico 71

por el profesor y productos discursivos que muestran la recep-
cion que el nifio elabora) en dicha practica educativa.

Asi, se intenta comprender qué es lo que ocurre al interior
del discurso didactico antes esbozado. En particular, en este mo-
mento, me interesa focalizar la construccion de contenidos vy
formas culturales que se estarian dirigiendo al nifio.

. Para nuestros propositos, analizaremos un pequefio discurso
didéctico, una leccion que forma parte del libro de Espaiiol, 3er.
grado, titulada “*Soy purépecha”. Exploraremos entonces, el con-
tenido étnico, la configuracion estética y la emergencia de una
axiologia, més concretamente, de una forma ideoldgica, que
nuestra leccion produce.

1. La construccion del objeto cognoscitivo

a) Los acontecimientos narrados

Muy brevemente, la trama del relato ““Soy purépecha™ es la
siguiente: un narrador, que puede identificarse figurativamente
como una nifa3 describe, desde un punto focal privilegiado
(“*desde mi casa™), el lago de Patzcuaro rodeado de cuatro islas.

Sobre esta vision panoramica, se destaca el vuelo de ““alguna
garza™. Esta ultima figura permite a la nifia narradora. el desem-
brague de otro relato: ““la leyenda de Hapunda, la princesa de
Yunuén™ 4

> Suponemos que la narracion estd a cargo de una nifia, porque aparecen a lo
largo del relato. diferentes figuras y elementos implicitos o sugeridos que nos
permiten tal afirmacion. Entre las figuras de lo ““femenino™, se delinean cicrto‘%
roles cfullura!cs contundentes que definen al actor, por eicm;ﬁlo en los siguicntc::
cnunclado:ﬁ: “tiendo la ropa en la mafana™, “‘ahi nos sentamos a comer cuand(;
regresa mi pa_pz'l con mis hermanos de la milpa o del potrero”. ““mi mama (...)
siempre me dice: —jArrima ya los frijoles a la lumbre. que ahf viene tu padre!”
Ademas, entre las representaciones iconicas que ilustran el contenido de la Icccic’)-n
aparece la imagen de una nifa tendiendo ropa. -

4 Yunuén es ¢l nombre de una de las cuatro islas que bordean ¢l lago de Patz-
cuaro, segiin la descripcion que se presenta en el relato; parece corrcs;}nndcr a ].Izu
1sla donde vive la nifa narradora.
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La princesa estaba enamorada del lago. Cuando lleg'an ala
isla un grupo de guerreros de otro pueblo para llevarla a cas-ar
con su rey. Hapunda, aconsejada por el lago, se lanza a la pro-
fundidad de sus aguas. La princesa, al emerger nut.:va}{'ncnte deAI
lago. ya se ha transfigurado: ““blanca, emplumadita™, conver-
tida en garza. . :

La leyenda concluye, en esta version, anunciando que cua‘l_’l-
do las garzas se acaben ‘el lago de Patzcuaro se,\:a a quedar sin
su novia, se va a morir de tristeza, se va a seear”. .

[La narracion continta, retomando la descripcion espac[‘al,
ahora de la casa en particular, trazando el recorrido (?Ie su disefo:
hecha con tablones de arboles y techo de tcjgmaml, levantada
del suelo con pilotes de madera. La cocina tiene techo aparte,
dos fogones, un mueble para sentarse a comer. .

El relato concluye con la enunciacion de merﬁl;os acontetfl-.
mientos que son iterativos y cotidianos para la nifa narra}(dmg.
el regreso del padre y los hermanos c%e un espacio de tr aFan(T
marcado funcionalmente como masculino: la mlipa.y el potrero:

la disposicion de la madre por tener los allmentoswllstoz"? cuagdo
llegan los varones, tarea de la que se encargan lanifiay la madre.

b) El dispositivo didactico

Al relato que acabamos de presentar, se agrega, en el orden del
libro de texto, un grupo de Reflexiones sobrc‘: el texto, las cuales
consisten en ciertas preguntas que atafien directamente al con-
tenido del relato: la aseveracion ejemplificada de que varios
nombres de lugares son de origen indigena y. finalmente. la
identificacion de nombres indigenas.

El texto didactico se diferencia estructuralmente del relato,
en tanto hace un uso “pedagdgico’ de éste. Particularmente, a
través de las Reflexiones sobre el texto se conduce al alumno
hacia una interpretacion especifica del conjupto de e'leme.nlos
que intervienen en el relato: tales como, el origen, la 1denftc-ljd
y el espacio de quien narra; ciertas preguntas sobre el contenido
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tematico de la leyenda, y otras més particulares sobre la trans-
formacion de las garzas. La Gltima pregunta de esta serie corres-
ponde al nimero de personajes que aparecen en la leyenda.

Consideraremos en los siguientes apartados los componentes
estéticos y morales que se manifiestan en una forma de vida que
podemos catalogar como mitica, la cual es configurada bajo la
forma de la leyenda. Ubicaremos ésta, en el contexto de la
narracion principals que le antecede y le sigue. Por altimo,
vincularemos el texto diddctico con el relato, en tanto que el
primero dispone una organizacion intersubjetiva segin la cual.
vehicula una interpretacion del relato y pone en juego conteni-
dos que permitirdn asir ciertos modos y valores que correspon-
derian a la competencia semidtica del nifio.

2. Estetizacion y moralizacion en una forma de vida

Expondremos de manera general, en qué consisten los compo-
nentes semioticos que configuran un sintagma discursivo al cual
podriamos denominar. y quiza reconocer como «forma de
vida». De manera particular, exploraremos bajo esta idea. aqué-
llos componentes que nos permitan describir la forma de vida
que se construye en el relato que estamos analizando.

a) Los estilos de vida para Wittgenstein

En los ambientes filos6fico, semiodtico y lingiiistico es bastante
conocida la concepcion de significado que sostenia Wittgens-
tein, considerandolo como maneras de uso. segun las cuales se
proyecta otra nocion: la de juegos de lenguaje. Para Wittgens-
tein, las expresiones lingiifsticas solo adquieren significado me-
diante su uso. Dicho uso se manifiesta mediante juegos de len-

5 Lanarracion principal corresponde a diferentes descripciones espaciales que
ataiien al lugar desde una perspectiva tanto externa. la percepeion del paisaje,
como interna, la casa de la nifia. La configuracion espacial. asi como el relato de
las actividades diarias corresponden al mundo cotidiano de la nifia narradora.
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guaje a los que corresponden representaciones de formas o es-
tilos de vida (Wittgenstein, 1964: 114-128).

Esta idea esbozada por Wittgenstein como una semantica y
una pragmatica francamente abiertas e indeterminadas, donde
seglin la situacion pueden crearse nuevos juegos de lenguaje y
nuevas formas de vida, sugiri6 a la semiética de la escuela de
Paris, un ambito de exploraciones propiamente semioticas, in-
dependientes ya de la filosofia del lenguaje. Tal independencia
radica en el hecho de que las formas de vida semidticas, alin
cuando constituyen dominios discursivos sumamente inestables
y variantes, al contrario de la perspectiva de Wittgenstein, pue-
den ser explicados, particularmente, a través de la vision del
enunciador discursivo, lo cual permite, de alguna manera, cierta
estabilidad necesaria al analisis de un proceso de significacion.

b) Las formas de vida en semiotica

Hemos sefialado ya, de algin modo, que las probleméticas de
la ética y la estética conducen a las formas de vida. Para Fonta-
nille (1997), éstas se definen como configuraciones portadoras
de una filosofia de la vida, la cual se manifiesta “‘por una defor-
macion coherente del conjunto de las estructuras que definen un
proyecto de vida™ (Fontanille, 1997: 17).

Como podra observarse, el campo de las formas de vida en
semidtica se dibuja como un terreno fecundo de exploraciones.
Los analisis en este sentido, han precisado algunos recursos te6-
ricos y metodoldgicos a partir de los cuales se han descrito tales
formas, constituyendo las referencias clasicas. Aludiremos bre-
vemente a algunas de ellas.

Greimas define una de las formas de vida que considera par-
ticularmente enigmatica para el semiotista: el bello gesto (Grei-
mas, 1997). Esta forma se caracteriza por la negacion de una
moral social convencionalmente fundada en el intercambio. A
partir de tal negacion emerge un universo abierto de valores
heterogéneos, lo cual da lugar a diversas formas de vida: dandys-
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mo, rebeldia, cinismo, entre otras. De tal modo, el bello gesto cons-
tituye cierto prototipo de la imbricacién ética y estética mediante
la cual un sujeto hace perceptible su modo diferencial de ser.

Tres son las hipotesis que guian la reflexion en torno al bello
gesto (Greimas, 1997: 29-48): a) consiste en una afirmacion del
individuo respecto a la moral social; b) configura cierta “teatra-
lizacion™ de la vida cotidiana; y ¢) el bello gesto entrelaza ejem-
plarmente los componentes ético y estético, es decir, reinventa
la relacion entre los planos de expresion y contenido.

Para Denis Bertrand (1997), el estatuto de las formas de vida
puede manifestarse mediante ‘‘una articulacion —convencional
o innovadora, previsible o inesperada— de los dos planos del
lenguaje” produciéndose rarefacciones o sobrevertimientos de
valores. Asi, Bertrand explora los componentes semdnticos y
axiolégicos de una forma particularmente connotada como la

Justeza, considerandola como una ““adecuacion sublime € insos-

pechada’ entre los planos de expresion y contenido.

Por su parte, Eric Landowski (1997) se planteara la defini-
cion e identificacion de ciertas formas de alteridad que remiten
a otros tantos estilos de vida. Mediante las sugerencias que pro-
vee un modelo sintactico, asi como mediante diversas estrate-
gias, se conforman estilos de vida tales como los de el esnob, el
dandy. el “camaledn” y el ““0so™". En este ambito, se destaca un
caso particular de forma de vida: se trata del rol social del mar-
ginal. Este sujeto, al retar cierto estado de una racionalidad cul-
tural, conduce a la redefinicion de su ubicuidad en un espacio
socialmente mucho mas complejo y asimétrico.

En tanto, Fontanille (1997), al describir la forma de vida del
absurdo, en relacion a la obra dramatica de lonesco, sitha la
“deformacion coherente’’ como uno de los mecanismos que ge-
nera el absurdo. La configuracion semiética puede sintetizarse
estructuralmente como el desequilibrio entre los niveles de ex-
presion y contenido. De este modo, siguiendo la vision de To-
nesco, el absurdo se condensa en dos estados de alma funda-
mentales: el estupor y la depresion, cuyas correspondencias
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pasionales son la espera y la nostalgia. El analisis concluye con
una sugerencia (;,0 moraleja?), segin la cual, el medio nico de
resistir el absurdo —y de no convertirse en “‘rinoceronte’—
consiste en rechazar los pseudovalores de lo cotidiano.

Teresa Keane (1997) sigue el recorrido de una figura del uni-
verso cotidiano: la trampa, configurada en una novela de Italo
Calvino y en varios cuentos de Guy de Maupassant. La trampa
como forma de vida comporta ciertas relaciones intersubjetivas
fundadas en el engaio y la ingenuidad —del lado de la persua-
sion e interpretacion. Intersubjetividad compleja a partir de la
cual se definen competencias que pueden considerarse formas
de arte.

¢) El mito como forma de vida

En el texto que analizamos aqui nos interesa vincular ciertos
sucesos que se manifiestan figurativamente como propios de lo
cotidiano, con el acontecimiento estético, el cual atraviesa desde
una temporalidad mitica, cuya forma es desembragada por la
nifia narradora como “‘La leyenda de Hapunda™, la ética de lo
contemporaneo, o quizd, justamente los antivalores que suscita
el desarrollo.

Bajo las coordenadas espacio-temporales que nos tienden las
dimensiones ética y estética del relato, se define el estatuto de
una forma de vida mitica. Esta se encuentra anclada en un relato
mayor (englobante o marco). Podemos definir tal forma de vida
a partir del trazado de un recorrido tematico mitico, que articula
los niveles figurativo y sintactico en programas narrativos con-
cretos.

La consideracion clésica, estilos de vida en Wittgenstein
(1968) en el campo de la filosofia del lenguaje, aparece confi-
gurada en nuestro relato mediante la isotopia espacial: qué ma-
nifiesta si no un estilo de vida, la descripcion costumbrista del
paisaje, en su reivindicacion romantica. En este sentido, el re-
corrido espacial que enmarca la leyenda, muestra una imagen
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de estampa, de inmovilidad, no sélo respecto a los lugares ex-
ternos e internos. si no también en relacion a los papeles cultu-
rales de los actores femeninos. Justo, la caracterizacion de los
roles culturales de la nifia y la madre en el relato enmarcante,
no coinciden con la axiologia de la leyenda, la cual define de
alglin modo, la autonomia del actor protagonista, la princesa de
Yunuén.

Por el efecto de anacronia que la descripcion espacial y los
sucesos cotidianos narrados producen, la imagen del sujeto de
enunciacion, en sincretismo con la nifia protagonista, da porre-
sultado la configuracion de ésta como una figura totémica, de-
tenida en el tiempo, atemporal, respecto a sus acciones y nles
sociales.

En contraste, la leyenda considerada como un objeto estético
puede definirse como una forma de vida desde una conforma-
cion semiotica cercana al bello gesto. Asi, una de las primeras
alusiones al término, nos remite cercanamente a nuestro objeto
de interés: “‘la captura estética —en tanto frozo de vida, en tanto
recorrido particular del sujeto— puede, a su vez, quedar cons-
tituida como objeto literario™ (Greimas, 1990:71-72, las cursi-
vas son nuestras).

Asi, mediante el recorrido cognoscitivo que dispone lana-
rracion en nuestro texto, podemos acceder a la construccion de
un objeto literario, producto de la tradicion, la cual se vuelca
sobre lo cotidiano y determina, de un modo por describir, su
sobrevaloracion. Como resultado de tal sancion, lo cotidiano se
muestra —por el soporte figurativo que la leyenda proyecta—
como esa “episteme localizable™ a la que alude Greimas (1990:
72). A través de dicha episteme, la de la tradicion, se proyecta
una vision ideologica particular del mundo.

Planteamos pues, como hipoétesis de trabajo, la incursidndel
componente estético —constituido por la leyenda en si misma,
sobre la dimensidn ética de una cierta cotidianidad. Esta altina,
se muestra a través de variadas figuras espaciales situadas en ¢l
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relato enmarcante, asi como mediante la narracion de los que-

haceres cotidianos.
El tiempo mitico del relato enmarcado no carece, sin embar-

g0, de resonancia en nuestro tiempo contemporaneo. Asi, los
valores del acontecer mitico hacen aparecer como melodia de
fondo, apenas perceptible, la isotopia de la devastacion, del de-
terioro.

En tal sentido, la figura recurrente de «las garzas» ancla dos
temporalidades que bien pueden corresponder cada una a dife-
rentes sistemas axiolégicos, el mitico y el contemporaneo, solo
que en cada cual, el actor antagonista cobra una manifestacion
diferencial: en la leyenda, los guerreros son el antisujeto expli-
cito. mientras que, en el relato enmarcante aparece de manera

implicita el componente antagonico:

También lo observo (el cielo de mi tierra) por si me toca ver
alguna garza de las que —aunque pocas— todavia quedan alre-

dedor del lago.

La narracion, en las secuencias siguientes, al hacer converger
dos temporalidades, la cotidiana y la mitica, funda un simbolo
de nuestro tiempo. Dicho simbolo parece reconstruible median-
te un recorrido en el cual hallamos una axiologia vigente: aqué-
lla que emerge de la disminucién del recurso figurativo «las
garzas» en el tiempo presente —el de la enunciacion, por cierto.
Lo que permanece implicito, o lo que no se manifiesta, es jus-
tamente la figura del antisujeto que opera tal deterioro. En el
Jugar de éste, aparece una sancion negativa: ‘‘aunque pocas, t0-

davia quedan...”.

3. Los gestos culturales: la enunciacion enunciada

El sujeto de la enunciacion, que se designa explicitamente desde
el titulo y a través de diversas marcas de la primera persona
singular, se incorpora ademas, como un actor del relato —nivel
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Fiel enu.ncmdoj—— mediante diversas manifestaciones, en primera
instancia ({lmntMntement.% espaciales, después mediante atribu-
tos.sen‘s?nale's y accionales que median y/o determinan una fo-
calizacion privilegiada:

(1) Des@e mi casa se alcanza a ver el lago de Péatzcuaro, con
sus islas: Yunuén, Tecuén, La Pacanda, Janitzio... A mi
la que mas me gusta es Yunuén, por limpia y alargadita.

(2) El.cielo de mi tierra es muy azul. 4 mi me gusta quedarme
tmréndolo, sobre todo cuando tiendo la ropa en la ma-
fiana, porque a veces se alcanzan a divisar algunas aguilas
por encima de los pinos. También lo observo por si me
toca ver alguna garza de las que —aunque pocas—todavia
quedan alrededor del lago.

a) Identidad o identificacién étnica

La identidad del actor explicitamente afirmada como indigena
en el titulo del texto **Soy purépecha”, continfia a lo largo de
€ste, un proceso de identificacion actancial a través de un reco-
rrido cuyas figuras son las diferentes marcas de la primera per-
sona y Fiel posesivo, asi como la presencia de distintos verbos
perce;?tlvos como “mirar”, “divisar” y “‘gustar”’.

Asi, ‘medlante la isotopia actorial se recuperan, a lo largo del
texto, diferentes funciones del sujeto: una como narrador de un
rel.ato «enmarcante» que focaliza, desde su identidad étnica, el
universo particular de los valores desplegados, donde la «[eyén-
da» que designaremos como «relato enmarcado», desentrafia
otra axiologia. Otra funcion actorial consiste en,ma;mtenerSc
como protagonista del relato enmarcante. Puede advertirse ade-
més, que, la posicion actancial de intérprete o receptor de la
tradicion (**Dicen que un dia’’) que asume el actor en primera
persona es lo que nos permite establecer el vinculo entre el relato
enmarcante y el enmarcado: el sujeto articula en su propia iden-
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tidad ambos universos: el cotidiano de la enunciacion y el mitico
de la tradicion. Respecto a esta Gltima, establece quiza su ““per-
tenencia’ la protagonista ““purépecha’, situdndose como parte
de la tradicion.

b) Un objeto estético enmarcado: la leyenda

En las secuencias siguientes 3, 3a, 3b, y 3¢, aparece, a través de
los mecanismos de desembrague temporal, espacial y actorial,
la historia de la «Princesa de Yunuén»:

(3) Esas garzas son las mismas de la leyenda de Hapunda, la
princesa de Yunuén que estaba enamorada del lago.

¢) La dimension ética

En el segmento anterior y en los siguientes, puede advertirse la
puesta en escena de un componente ético, a partir de que Ha-
punda, enamorada del lago, prefiere pedir consejo a €ste y acatar
sus designios antes que dejarse llevar al lado del rey de los gue-
Ireros:

(3a) Dicen que un dia, unos guerreros de otro pueblo llegaron
hasta la isla porque querian llevarse a Hapunda para
casarla con su rey.

Todo lo anterior pone en escena la ideologia colectiva que
sirve de soporte a la accion de la princesa. Esta a su vez, carac-
terizada por una isotopia amorosa, radicalizard su accion ne-
gando la ideologia colectiva e instaurando los valores amo-
rosos, individuales. Tales valores tomardn una connotacion
trascendente, pues la princesa, lejos de morir, al escapar de
los guerreros, se transfigura en forma de una compaiiera pe-
renne del lago.
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d) Voz narrativa

En el segmento anterior vemos aparecer un nuevo narrador, im-
plicito, quiza figura de la tradicion oral y en tal sentido, quiza
también puede designarsele como enunciador trascendente, al
seguir éste un transcurso tanto histérico —la tradicion—, como
ahistérico —el mito— cuya forma atemporal aparece en la fi-
gura “undia...””. A continuacion el relato desembragado parece
correr, ambiguamente, a cargo del narrador de la narracién en-
marcante.

e) Un nivel de la intriga: los antagonismos

Yaal interior de la leyenda, aparece en primera instancia el actor
antagonico masculino “‘unos guerreros™, directamente figurati-
vizado —en contraste con la protagonista— como un actor co-
lectivo, ajeno “‘de otro pueblo™ y bajo la denotacién bélica con
que se privilegia la focalizacion de sus papeles tematico y ac-
cional:

LOS ACTORES

GUERREROS —> PRINCESA HAPUNDA

masculino —> femenino

colectivo —> individual

subordinados —> auténoma

militar —> realeza

sujeto operador —> objeto valor —> sujeto operador
VS, gUerreros
(antisujeto)

de otro pueblo = de Yunuén

emotividad neutra = enamorada

En contraste con la caracterizacion de los antagonistas, la prin-
cesa se define como un actor femenino e individual. Mas atn.
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su accion, aunque dependera del consejo del lago, tiene un ca-
racter autonomo. Dicha autonomia permite a esta figura feme-
nina transitar de una funcion actancial a otra: de objeto valor (la
recompensa para ¢l rey de los guerreros) a sujeto operador (en
tanto realiza su propio rescate del yugo humano), que por ello
se convierte en el antisujeto de los guerreros, en tanto emprende
un recorrido contrario a los deseos y las expectativas de éstos.

4. Una forma de vida: hacia el lugar de lo mitico

En la secuencia siguiente, la Princesa de Yunuén se describe en
un estado pasional intenso. el cual determina el programa ac-
cional que asumira:

(3b) Hapunda se puso muy triste y fue a consultar al lago.

LLa princesa aparece aqui, en primera instancia, bajo un esta-
do pasional disforico, consecuencia directa del arribo de los
guerreros y del conocimiento del cometido que éstos traen con-
sigo: ““casarla con su rey ™.

a) Un bello gesto

Cabe notar la caracterizacion muy particular que nuestra prin-
cesa tiene con sus homologas de los cuentos de hadas en el sin-
tagma proppiano: éstas casi siempre se definen como figuras-
objeto: son raptadas, rescatadas y, finalmente, casadas con el
héroe, situacion ésta, que nunca tendria un desenlace «tragicoy,
menos aun. teniendo al actor femenino como sujeto operador.
En cambio, Hapunda. bajo dos formas de orientacion pasio-
nal y aspectual. una durativa, estar enamorada, y otra puntual,
ponerse muy triste, abre otra dimensidn accional por cuenta pro-
pia: pide consejo al lago. Este ultimo es una figura compleja:
objeto del amor de la princesa y sujeto destinador de un saber-
salvador para ésta. se constituye, de manera sincrética, en el
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héroe-lugar que recibe y con ello hace efectivo el rescate, a la
princesa. Esta, aceptando el consejo (manipulacién) del lago
—sujeto implicitamente modalizado como ““sabio™ en la pers-
pectiva de Hapunda— se convierte en el sujeto operador de su
propio rescate:

(3¢) El lago le dijo:
—Vistete de blanco y. cuando salga la luna, rema hasta el
centro y ahi salta al agua.

(3cl)Yo te voy a recibir y nadie te llevard jamas.

(3d) Asi lo hizo Hapunda y, cuando cay¢ al lago, llego hasta
el fondo y volvio a salir blanca, emplumadita, bonita,
convertida en garza.

Asi, el bello gesto, en este relato mitico, radica en la inversion,
tanto de los valores como de las funciones actanciales, que de-
finen cierto estereotipo de princesa.

Bajo una caracterizacion diferencial, quiza solo respecto a
occidente, la princesa de Yunuén, redefine su ser: liberandose
de su rol cultural pasivo como objeto de recompensa o de inter-
cambio, Hapunda se erige como sujeto del deseo propio y de la
pasion amorosa.

En este sentido, la configuracion de la princesa constituye
por una parte la afirmacion de s7, en el ambito de los valores
individuales. Por otra parte, la sancion implicita que se despren-
de de la afirmacién amorosa. es la trascendencia relativa, val-
gase la contradiccion aparente.

5. Intervenciones del narrador: un catalizador ético-estético

Retomando las marcas de las secuencias iniciales, mediante la
intervencion sobremodalizadora de la nifia narradora respecto
por una parte, a la accion de «mirar con gusto», y por otra, a la
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de figurativizar desde tal preeminencia estética el espacio «cie-
lo», se instala, en los segmentos siguientes, retomando el relato
enmarcado, la leyenda, una nueva isotopia ética:

(4) Por eso me gusta mirar al cielo.
(4a) porque dice la leyenda que,

(4b) cuando se acaben las garzas, el lago de Patzcuaro se va a
quedar sin su novia,

(4c) se va a morir de tristeza, se va a secar.

En el apartado anterior, hemos sefialado la trascendencia re-
lativa de los valores amorosos. Esta contradiccion aparente se
observa en un hecho concreto de nuestro tiempo también aludi-
do en el relato: la disminucién progresiva de las garzas. Justo
tal rasgo contemporaneo del deterioro, permite instalar implici-
tamente la axiologia ecologica. Hablamos del caracter implicito
en dicha axiologia en tanto el actor y la funcion actancial que
precisarian la figura negativa, aquélla responsable de la devas-
tacion no esté descrita.

Nos parece que la valoracion del estado de cosas asi des-
crito, inaugura una axiologia ecoldgica frente a la mitica. El
sistema de los valores contemporaneos se encuentra apenas
sugerido por un reenvio metaférico al mito. De manera tam-
bién implicita se focaliza el universo propio, donde la nifia
narradora es el actor central. Este protagonismo puede obser-
varse en la minuciosa descripcion espacial que se manifiesta
iterativamente, mediante diversas figuras de la primera per-
sona (“‘'mi”, “ami’’ “*me gusta’); lo cual reinstala el recorrido
de «pertenencia a» desde donde se proyecta el mundo coti-
diano de la narradora.

De esta manera, la tradicion o la dimensioén mitica explorada
en la leyenda, constituiria un /saber/ que, si es coherentemente
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asumido por los sujetos /sabios/,¢ dictaria determinados com-
portamientos. En tal caso las acciones irian a contramano de
«aquello» que causa la «desapariciony progresiva de las «gar-
zas» y lo queeste hecho representa para una cultura superficial-
mente identificable solo por el titulo: la purépecha.

6. La tristeza: mirada pasional de lo ético

En las secuencias anteriores aparece, entonces, la isotopia ética
concluida en los siguientes términos: el lago *‘se va a quedar sin
su novia, se va a morir de tristeza, se va a secar’’. En el contexto
del relato enmarcante, el desenlace de la leyenda —relato en-
marcado— deja al descubierto, una axiologia «ecologicay de la
cual ya hemos hablado. Tales valores ecolégicos emergen, en
primer término, de una analogia: cuando ya no existan garzas el
lago llegara a su fin; y, en segundo término, el componente ético
“ecologico™, al desprenderse del estético y apoyarse en él, per-
manece, en la percepcion disforica del lago como un estado du-
rable, quiza no s6lo simbdlico en cuanto atafie a la praxis con-
temporanea.

Pueden advertirse en los segmentos (4b) y (4¢) la manifes-
tacion implicita —de orden estético pero inundando la dimen-
sion ética—de la sancion. Esta Gltima se expresa, quiza de modo
mas elocuente en la secuencia (4¢), donde el actor figurativo
—el lago— se describe bajo una modalizacién patémica parti-
cularmente disférica y una aspectualidad intensiva: “se va a
morir de tristeza, se va a secar’.

6 Se trata del actor colectivo receptor de la tradicion. entre ellos. la propia
narradora participa de la tradicion. lo cual asume incluso, como la materia prima
del relato mitico que toma a su cargo.
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7. Espacio vivido y espacio “‘sentido”

Las distinciones que retomamos en este apartado, respecto al
espacio descrito como “‘vivido™ y como “‘sentido™, nos permi-
ten articular un recorrido fenomenoldgico. respecto al sujeto
que los percibe y que se manifiesta con las siguientes figuras

espaciales:

(5) Micasase llamatroje y esta hecha con tablones de arboles
grandisimos y tiene su techo de tejamanil. Esta levan-
tadita del suelo con pilotes de madera y tiene sus es-
calones para subir a lo seco. Adentro tiene su tapanco bien
alto para guardar el maiz y abajo dormimos todos
HoOSoIros.

(6) Pero lacocina, ésa si no, ésa tiene su techo aparte, con sus
paredes sin ventanas, para atajar el viento y el frio, y con
su respiradero entre la pared y el techo. Tiene sus dos
fogones: uno para las ollas y otro para el comal de las
tortillas. Tiene su banca de tronco de arbol alrededor para
que ahi nos sentemos a comer cuando regresa mi papa con
mis hermanos de la milpa o del potrero.

(6a) Mi mama es la que sabe oir cuando ya viene. Siempre me
dice: —jArrima ya los frijoles a la lumbre, que ahi viene
tu padre! jYa lo oi por alla, por la joya!

(6b) Y luego. luego, cinco minutos después, aparece mi papa,
y los frijoles ya estan calientes y también las tortillas.

(6¢) Mi papé chifla muy bonito cuando anda cansado, por eso
mi mama lo oye, y porque por aqui todo esta muy callado.

a) Afirmacion ética: de lo mitico a lo cotidiano

El relato englobante reinstala, desde la dimension mitica intro-
ducida con la leyenda, una vez dispuestos al interior de ésta,
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tanto la dimension axiolégica como el componente estético. el
espacio de la cotidianidad. Asi, esta ultima se convierte en la
episteme” “localizada™, sancionada desde la leyenda, mediante
valores positivos de indole cognoscitiva (notense en este sentido
las acotaciones de la narradora tales como ““poreso™, “porque™,
enlaces que manifiestan un recorrido argumentativo y por ello
del orden del /saber/).

De manera paralela al recorrido cognoscitivo se establece el
pasional, en tanto los actores “*histéricos™ en el sentido biogra-
fico y genérico (*‘mis hermanos™, “mi mama”, “mi papa™) son
afablemente descritos en un tono que podemos caracterizar como
euforico.

El texto concluye con dos tipos de percepciones auditivas:
un sonido, el silbido del padre, y el reconocimiento de la ausen-
cia de tal sonido, lo cual, a su vez, vuelve presente la extension
espacial. Tales percepciones provienen de los actores femeninos.
Asi, mientras que la madre escucha desde lo l¢jos, el silbido del
padre. la nifa sanciona tal evento como “muy bonito™, a partir
de lo cual, se hace relevante un rasgo caracteristico del lugar:
““por eso mi mama lo oye, porque aqui todo esta muy callado™ .

b) Los papeles culturales femeninos como
vehiculos ideologicos

El relato marco termina enunciando algunos acontecimientos
cotidianos para la nifia narradora, los cuales son aspectualizados
como iterativos: el regreso del padre y los hermanos de un es-

7 Greimas (1990) considera la relacion entre la experiencia avivida» y la «fic-
cion» de la siguiente mancra: *Una doble cuestion de credibilidad se plantea de
inmediato: jen qué medida estas aprehensiones “de papel’, estetizadas éllas mismas.
reflejan las experiencias estéticas que viven los sujetos historicos “reales™? Y. ad-
mitiendo que puede tratarse de simulacros dignos de fe y utilizables eventualmente
como modelos discursivos que permiten analizar comportamientos humanos *vi-
vidos™. ;seran ¢llas s6lo configuraciones parciales emergentes de una episteme
localizable. la del siglo XX, o bien podran decirnos algo de nucstra condicion humana?
Cuestiones de método que la semidtica se plantea sin cesar™ (Greimas, 1990:72).
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pacio de actividades culturalmente marcadas, por lo que respec-
ta a su funcion, como propias de los varones: la milpa y el po-
trero. En tanto, la actividad femenina como lavar y tender la
ropa, preparar y disponer los alimentos para cuando llegan los
varones, constituyen tareas configuradas como propias de las
mujeres: la nifia y la madre.

En tanto las labores femeninas se trasmiten generacional-
mente, de la madre a la hija, y desde ésta a las nifias y nifios
lectores de este mensaje. el conjunto de roles femeninos asi
aceptados constituyen, entre otros, una dimension ideoldgica
que transmite un estado de cosas incuestionado. Asi el conjunto
de tareas domésticas es sancionado por la nifia narradora como
una forma deseable e inamovible que define su ser femenino.

Puede cuestionarse el hecho de que la interpretacion que aca-
bamos de hacer. en términos de los rasgos ideologicos que el
relato dispone, no son recuperados en este sentido por los pe-
quefios lectores. En cualquier caso, la construccion de estos va-
lores se halla en el texto, mientras que su interpretacion es un
hecho a probar. Mientras tanto, el contenido y su estructuracion
axiologica forman parte de una textualidad innegable.

8. Discurso didactico e intersubjetividad

El apartado de tareas para el nifio, que aparece en la pagina
contigua al cuento, recupera algunos aspectos del relato en los
siguientes términos:

Reflexiones sobre el texto

Vuelve a leer el texto ““Soy purépecha’ y contesta las siguien-
tes preguntas: ;Donde vive la persona que hace la narracion?
¢ Es hombre 0 es mujer? ;Como es la troje donde vive? j De qué
trata la leyenda de la garza? ;Por qué dice que sin las garzas,
el lago de Patzcuaro se va a secar? ;De quién es novia la
princesa de Yunuén? ;De cuantos personajes habla la leyenda?
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Compara tus respuestas con las de algunos de tus companeros
vy discute con ellos las diferencias que encuentren.

a) Puesta en marcha del dispositivo didactico

Podemos identificar en el conjunto discursivo total, compren-
dido por el relato y el apartado de tareas escolares, una direc-
cionalidad didactica. Desprendemos este caracter del contexto
en el que se lee el relato y del apartado de actividades: se trata
de un libro de texto. Lo anterior nos obliga a explorar el tipo de
competencias cognoscitiva y sensible que el enunciador o los
enunciadores requeririan del destinatario alumno. En esta di-
mension didactica, el conjunto discursivo se refuncionaliza.
Esto es, los componentes éticos, pasionales y estéticos que el
relato elabora, asi como su articulacion propiamente didactica
en un discurso distinto, quebranta la autonomia que pueda ad-
judicarse a un relato literario, en este caso, el mitico.

En este sentido. la leyenda tiene que releerse, en términos de
las implicaciones de sus efectos, en el contexto de un nuevo
marco de funcionamiento: el del discurso pedagdgico, en el cual
el relato mitico que hemos caracterizado como estético, es una
de sus partes.

b) Estrategia cognoscitiva

La manifestacion de contenidos axiologicos y formas culturales
mas o menos estereotipadas, constituyen los efectos de sentido
a nivel del relato marco. Estos se dirigen al nifio lector, inde-
pendientemente de la captacion o de la ausencia de €sta por parte
de este destinatario final. La exploracion de las diferentes inter-
pretaciones infantiles constituye un objeto de reflexion que ex-
cede el espacio de este articulo. Nos quedamos entonces, con
una aproximacion de lo que el conjunto discursivo dispone po-
tencialmente para su interpretacion.
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Especificaremos ahora la relacion intersubjetiva que podrian
jugar tanto la configuracion estética como la emergencia de di-
ferentes axiologias, y mas concretamente, la manifestacion de
ciertas formas ideoldgicas, que el conjunto diddctico genera.

La estrategia didactica que se elabora a partir del relato, con-
siste en dirigir la atencién del alumno hacia componentes tales
como: la ubicacion geografica de la nifia que narra, la identifi-
cacion del género que caracteriza al sujeto de la enunciacion,
asi como los rasgos que definen la vivienda.

Una interpretacion en los términos anteriores no se muestra
muy fructifera si pensamos en las repercusiones ideologicas que
el contenido de la leccion porta.

Los contenidos ideologicos pueden advertirse sin embargo,
a través del dispositivo didactico, en el conjunto de preguntas
que atanien al contenido de La leyenda de la garza, en contraste
con la vision del mundo cotidiano que la niia configura.

A partir de la leyenda es posible recuperar los valores amo-
rosos que orientan la accion de la princesa, asi como la trascen-
dencia que puede adoptar una determinacion axioldgica perso-
nal y profunda.

No obstante. la determinacion axiolégica de la princesa de
Yunuén, no define la filosofia de la vida que sigue nuestra pe-
quena protagonista en el relato enmarcante. Por el contrario, la
protagonista del relato enmarcante se muestra timicamente dis-
puesta a adoptar los roles “‘femeninos™. caracteristicamente re-
ceptivos, a los que su cultura la adscribe.

9. Consideraciones finales

[La experiencia estética que se configura mediante la leyenda,
nos ha permitido establecer una «forma de vida mitica», cuyo
efecto de sentido general atraviesa desde la atemporalidad del
mito a los sujetos historicos “‘concretos’; tal es el lugar donde
se podria situar, por ejemplo, a la nifia narradora.
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Si volvemos al texto analizado en el sentido sugerido por
Greimas como una ““episteme localizable™, que elabora una ver-
sién de nuestro tiempo, es necesario atender a la relacion inter-
subjetiva de la manipulacién y la sancién, en tanto procesos
cognoscitivos que se despliegan al elaborar un objeto cognos-
citivo complejo —la leyenda en si misma, el relato marco y el
dispositivo didactico. En tal sentido, el efecto estético, bello
gesto que irradia la leyenda y atraviesa el relato enmarcante, nos
sugiere, a manera de moraleja contemporanea, un desperdiciado
simulacro de fe, de confianza en los origenes y atn en la tradicion.

Asi, la axiologia ecologica elaborada a partir del componen-
te metaforico de la tradicion, presenta los acontecimientos mi-
ticos desde la perspectiva final de un estado disforico: ““cuando
se acaben las garzas, el lago se va a secar, se va a morir de
tristeza”’. Tal estado de cosas cierra en el discurso mitico la vision
alternativa —de orden particularmente étnico— que crearia me-
diante la instauracion de un sujeto operador, un nuevo proyecto
de vida. En tanto el discurso mitico, visto desde la tradicion
genera un sujeto en estado potencialmente negativo y no un su-
jeto operador, los antisujetos aparecen eclipsados.

Mientras que, en el relato marco la generacion de contenidos
axioldgicos y papeles culturales mas o menos canonicos, con-
forman efectos de sentido cuyo valor ético se orienta hacia el
nifio lector. Tal hecho es independiente de la captacion “‘real™
de estos contenidos axiolgicos o de su ausencia.

Bajo el supuesto anterior, la caracterizacion de la nifia narra-
dora es fuertemente esterotipica, aiin con cierto exceso: los ras-
gos que caracterizan lo “femenino’ y lo “‘masculino™ se juzgan
como deseables y en armonia timica con el sujeto.

Tal cuadro de costumbres, que hemos considerado como un
estilo de vida, en la acepcion de Wittgenstein, se estetiza a la
manera de una concepcion romantica. En este sentido, el retrato
de los lugares que enmarcan la leyenda, asi como la descripeion
de costumbres y actos cotidianos conforma una visiéon anacro-
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nica, inamovible que implica de manera fehaciente una defini-
cion axiologica de los personajes femeninos madre e hija.

En contraste con esta caracterizacion de las funciones cultu-
rales de la nifia y la madre en el relato enmarcante, se lee la
axiologia de la leyenda, la cual conforma, en la proporcion de
un bello gesto, la accion auténoma de la princesa de Yunuén.
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