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bre la influencia: la guerra y la paz

veinte afos antes de su muy sonado Canon occidental
, el estudioso norteamericano Harold Bloom se habia
0 cierta notoriedad en los circulos académicos con La an-
de influencia (1973 ), una aproximacién gnéstica y psico-
tica al problema fundamental de la literatura comparada.
hoy en dia, en paralelo—o més bien en complementariedad—
reciente bestseller critico del autor, la obra anterior resulta
menos igual de incitante, aunque, a todas luces, su verda-
cance teorico no ha sido todavia valorado ni aprovechado
mente.
contempla la evolucion de la poesia moderna por el
de dos conceptos bésicos: la influencia y el canon. Este
enco de autores y libros de maxima capacidad de influen-
lla vincula entre si a poetas y, sobre todo, a sus poemas.
lano intersubjetivo, la influencia da lugar a una situacién
eja mucho a la freudiana “novela familiar”, dominada
sion (y a veces por la pasion) edipica, cuyo desenlace
es el parricidio. Los “poetas poderosos” (strong poets),
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izan dicha novela, desarrollan contra sus ng in este sentido, el pensador norteamericano de origen rumano
quienes protagoﬂlzaf: esores una competencia acérrima, ung Spariosu hace hincapié, por ¢jemplo, en la idea de que
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ano de la influencia Y,
bellum omnium contra omnes, llevarlo hasta donde sea

hacia una versién mas pacifica. Mi tesis es que doblegar
ral antecesor no puede ser la tnica modalidad de hacer-
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1al utiliza muy a menudo Y mas propiamente las tretas,
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d base formal de que uno v otro se dpoyan en “guiones” especificos,
do no Parece casual el que Mihai Spiriosu, aun cuando distingue
tre diversos tipos de juegos (con stiltese su excelente ex ploracion del
idico: Spariosu, 1997 11-36), prefiera utilizar —Con mayor fre-
sentido de generalidad— ¢l vocablo play, que en inglés tiene
ones teatrales,



Victor Ivanovicj
54

todo de un esquema de tipo “agonal”. Pa:'a empezarl, ei gulér:
respectivo impone a uno de los “amantes” someter as :t ii;(;‘e); ;0
segundo entregarse al primero; para acabar, un::l:1 vez i
el afan posesivo de éste y consuma(lia 1:1 entrega de aquel, ¢
ductor” suele abandonar a su "victtma‘ . Es un drama rlr}inm:o e
irrisorio, que en la vida parece mala literatura y en la litera L?ra
evoca la cursileria de la vida, pero que no obstantc‘desc;nia 50-
bre un nuevo acto de poder. Desde el punto (%e vista de la in-
fluencia, pacificarlo significa, a lo sumo, negociar cl(lm unay oza
parte —y sin garantia alguna para cualquiera de ellas— un so-
metimiento consentido.

2. Elytis-Calvos: ;quién seduce a quién?

Dedicaré la seccion aplicativa de este ensayo al analisis de la El:;
amorosa que se dan dos poetas en ¢l espacio de un poema:l ]
poetas son Odysseas Elytis (191 1~1?96), figura mmeind;: A
modernidad griega y Premio Nobel de lltf.:r'atura (19?'9'), y e ;
Calvos (1792-1869), autor de formacion Qeoclaswa y S{?:-Sn-
bilidad prerroméntica, desestimado en s‘u época, pero ];]e%tiis

dicado por los modernistas del siglo XX. El poema es de Elytis y

se titula Asmation/ “Cantico”. Lo transcribo aqui en original y en

version espanola:’

Anemoessa koreenélike thalassa
pareto kitro pou mou’ dokg ho Kalbos
dikia souhe chrysé myrodia

Methaurio tha' rthoun t' alla poylié ) )
tha' nai pali elaphrés tén bounén hoi grammes
i diké mou  kardia
ma berihed (Elytis, 1984)

. - i ctemd
* Para la transliteracion de las citas en idioma original uul.rm t=:In:;d .
; : . - " PR Y
erasmico, ¢l cual, si bien no refleja fielmente la fonética del griego moder?
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Muchacha de viento mar madura
toma esta cidra que me diera Calvos
y toda tuya sea su fragancia de Jumbre

Pasado mafana vendran otras aves
leves seran de nuevo Ias lineas de los montes
mas en mi corazon habrad pesadumbre.

(Elytis, 1994) 3

Este breve texto representa un caso clarisimo de administra-
pacifica de la influencia. Libre de toda angustia al respecto,
is la declara de buenas a primeras, a saber, hace de ella el
na de su poema, alegorizandolo apenas bajo la forma de un
otocolo amoroso. Ademas, no se plantea refundir la influencia
ntro de su propia escritura hasta hacerla desaparecer, sino, por
contrario, exhibe las huellas textuales de su deuda con Calvos.
verdad que el poeta las desconecta del contexto al que perte-
cian inicialmente, para injertarlas en su propio contexto. Sin
argo, esto se produce sin menoscabo alguno de su especi-
idad: por un lado las huellas respectivas participan induda-
mente del encanto de Calvos, y por otro lado precisamente
e factor, su “encanto” o capacidad de seduccién, es el que

hace funcionar dentro del ritual erético que evoca el poe-
de Elytis.

Dada, pues, la atmésfera indudablemente elytiana de ““Céanti-
'ydado, asimismo, su igual de indudable sabor calviano, cabe

guntarse: ,como es posible que un mismo resultado estilistico
dos ingredientes tan distintos? Y mas alla de ello: ;puede
considerada esta pieza propiamente un poema “filial”? ;quién

uce a quién dentro de la respectiva intertextualidad amorosa?

Sin embargo, la ven taja de resultar familiar al lector
ninima cultura clasica. Las traducciones de “Cantico™ y demas versos de

Calvos que se citan a continuacién son mias. Las bastardillas pertenecen
°I; €N [anto que ciertas intervenciones de indole grafica sobre el texto grie-
mbién mias, obedecen al proposito de relevar visualmente determinados

Caracteristicas, de los cuales hablaré en adelante.
Versién mejorada.

occidental que posee
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Una posible respuesta a la primera y la segunda pregunta se
esboza en términos de poder, a partir de la aparente paradoja de
que el strong poet (como diria Harold Bloom), al tiempo que
escoge a sus ancestros, es también escogido por ellos. Fusionar-
se con el antecesor constituye para el descendiente una modali-
dad de negar su deuda con aquél, e incluso de convertirlo en su
deudor, en tanto lo perpetda a través de una especie de escritura
“a cuatro manos”. En cambio, la tercera interrogante cabe con-
testarla en términos irénicos: probablemente, las partes implicadas
en el juego influencial se seducen una a otra, lo cual representa
la forma de influencia mas adelantada por la via de su pacifica-
cién. Sobra decir que esto demuestra la adscripeion de tal fenomeno
al limen, ya que por su propia naturaleza lo liminal implica un
continuo ir mas alla (¢f. Spariosu, 2002: 172).

Sin embargo, las anteriores no pasan de ser dos hipotesis
interpretativas. La explicacion cabal del encuentro de los dos
poetas debe rastrearse en el plano del modus operandi elytiano.

3. La labor de influencia: Clinamen

Veamos en primer término cuales son los elementos de lenguaje
de Calvos que la escritura de Elytis encuentra in situ. Se trata de
myrodia (“fragancia”) y kardia (“corazén™), dos palabras o mejor
dicho dos ecos de la peculiar modalidad idiomatica del antece-
sor.* En realidad, son los mas patentes pero no los tnicos ele-

4 Nacido en laisla de Zante, antigua posesion veneciana, Calvos era prac-
ticamente bilingiie. Sus obras primerizas —poesia, prosa y tragedias
neocldsicas a la Alfieri— las compuso en italiano, idioma en que se habia
educado: una opcion nada extrafia para la época y el circulo intelectual del
poeta, ya que también fue la de su coterraneo y, por algun tiempo. amigo Ugo
Foscolo. Bajo el impacto emocional de la Revolucion griega de liberacion
nacional (1821-1830), Calvos volvié a la lengua materna, pero no a su variante
vernacula ni a la cultista, sino que se forjé un idiolecto poético original, con el
empeifio de “otorgar un sentido mas puro a las palabras de la tribu™ (como diria
mas tarde Mallarmé). La respectiva aleacion lingiiistica (entre ciertos rasgos
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ntos Fle este tipo; el poeta les reserva una posicion (diriase)
v legiada, poniéndola de manifiesto mediante un triple guiﬁd
ojo al lector. Las dos voces, pues: 1° ocupan la posicion final
los versos ultimos de cada estrofa;® 2°, vienen impresas con
dillas y separadas de las demas palabras por blancos ma-
sde Iqs normales; y 3°, también destacan acusticamente, gra-
la. rima que las vincula entre si. Al lado de tales sefiales
_ icas de la influencia, hay otras, menos evidentes, como
r ejemplo, la morfologia de los sustantivos myrod-ia 'y kard-
‘que constituye algo asi como una “huella mnémica” (Freud:
nerungsspur) (cf. Laplanche-Pontalis, 1990, sub voce): una vez
€ Ia.lectura la haya “cargado™ de energia psiquica (Besetzung)
activa la memoria de su desprendimiento del conjunto Iin:
stico calviano.
Esto es, mas 0 menos, lo que en un primer momento habia
do sobre la naturaleza del juego influencial que se lleva a
bo entre Elytis y Calvos. Més tarde, la lectura de un ensayo
tico de !:ema afin al mio (Papantonakis, 1991: 789 y nota 3)
- Femitio nuevamente a las fuentes, para descubrir que dicho
0 era mas amplio y més puntual de lo que sospechaba al
nciplo. En concreto, ademés de myrodia y kardia, la
B -e’)’ctualifiad en cuestion incluye las palabras aneméessa (‘“de
@ 0”), thalassa (“mar™), kitro (“cidra”) y (mou) doke (*(me)
) (que he transcrito con caracteres graficos espaciados). To-
_proc'eden directa o indirectamente de la oda Ho Philopatris/
Patriotd” de Calvos (estrofas I y XVIII):

tales dc‘las Islas jonias, una sintaxis romanica y un Iéxico de cariz arcaizante)
confundible ¢ inmediatamente reconocible por el lector griego de poesia
m}'ccncrem, myrod-ia es un fonetismo de Zante, para el ngr. smndam.’
D-:ia, en tanto que kard-ia es la forma que tiene en griego clésico el voca-
_ erfn kﬂrd-m. Hay que aclarar sin embargo que, de los dos vocablos, el

de*‘eco” tan solo corresponde, rigurosamente hablando, a kard-ia: myrc‘)d-
_ una procedencia textual determinada, siendo por tanto una “éita“ suit

!ectorﬁnotara que, por exigencias de la rima, esto no se mantiene en mi
esparola.
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Oh amada patria,
isla maravillosa
de Zante, ti me diste el
aliento, y de Apolo
los aureos dones.

(..)

Perfumadas tus vides,
oh amada patria mia;
y la mar se enriquece
con la lumbre fragante
de tus doradas cidras.

O philtate patris,

6 thaumasia nesos

Zakynthe: sy mou édokas

ten pnoén kai tou Apdllonos
ta chrysa dora.

()

Moschobolaei to klema sou,
6 philtate patris mou,
kai ploutizei to pélagos
apo ten myrodian
ton chrysén kitron.
(Calvos, 1824)

Aqui comienza propiamente lo que Harold Bloom llamaria la
“Jectura deformante” o “revisionista”, destinada, en principio, a
ocultar la deuda con el antecesor poético. Sélo que Elytis no nu-
tre tal propésito, ya que tampoco la angustia de influencia parece
atormentarle sobremanera. Diriase, mas bien, que el material tex-
tual calviano interactia con el elytiano en el juego de la seduc-
cion mutua, exactamente como el contenido latente del sueno
interactiia con su contenido manifiesto en la labor de interpreta-
cion. Prefiero, pues, por analogia con los mecanismos y la termi-
nologia psicoanaliticos, llamar a este tipo de reciprocidad labor
de influencia.

Naturalmente, el proceso es harto complejo y se despliega
sobre multiples planos. En primera instancia, la labor de influen-
cia reviste el aspecto de una “leve desviacion” en la lectura del
poema paterno y un pequefio “ademan correctivo™ hacia el poe-
ma propio; se trata del menos polémico tipo de misreading, que
Bloom (1989: 51) registra bajo el lucreciano rétulo de Clinamen.
Elytis lo utiliza en un sentido puramente lingiiistico, como “pro-
cesamiento de texto” que consiste en dos operaciones fundamen-
tales: a) conmutaciones operadas sobre el eje paradigmatico 0
“de la seleccion” y b) permutaciones sobre el sintagmatico o “eje
de la combinacion™.
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a primera operacion consiste en algunos cambios minimos:
‘de persona: édokas — (é) d ok e (2*a 3%);
'~ de numero y caso: kitron — kitro (gen. pl. aac. sg.) - chrysa/
. chryson —>chryseée (ac.pl./gen. pl. anom. sg.) ¢ - myrodian
- > myrodia(ac. sg. anom. sg.);
' sustitucion sinonimica (simple): pélagos — thédlassa;y
sustitucion sinonimica + cambio de categoria gramatical:
pnoé(n) (“soplo”, “aliento””) — *anemos (“‘viento”) —»
~anemoessa (“de viento”)’ (el sustantivo, reemplazado
~tacitamente por un simil-sinénimo, se convierte en adjetivo).
) La segunda desarticula el orden sintactico y luego lo recom-
yone, creando con los mismos elementos combinaciones
tativamente novedosas.
Asi, por ejemplo, myrodian ton chryson kitron — pare to kitro
- (...) dikia sou he chrysé myrodia: la desviacion del texto fi-
- lial respecto del paterno conduce desde un sentido literal,
- apenas potenciado por el convencional epiteto ornante,®a
una metafora sinestésica (visual y olfativa), cuya audacia

- remite a la modalidad estilistica del Simbolismo y el post-
- simbolismo. N

s : e B . ,

o E‘n mi version de “Céntico™, chrysé myrodia aparece como “fragancia de
nbre”, por necesidades de la rima, yen lade “El patriota”™, myrodian tén chryson
n pasa a lumbre fragante de tus doradas cidras”, por razones de congruencia
la version anterior.
No he encontrado en castellano un derivado adjetival de “viento” que satis-
l las exigencias de una traduccion poética (*ventosa o *aventada, que even-
alm. ; R .

ente ;se adecuarian semanticamente al contexto, acarrean connotaciones
seadas).
La audacia de la imagen calviana reside en el verbo ploutizei (“se enrique-
J fiuya polisemia se transmite al contexto “apo ten myrodian tén chryssén
', en concreto al adjetivo, obligandonos asi a marchar en cuerda floja, entre
tido literal “frutas de oro™ y el metaforico “frutas color oro™. (Mi version

h:mi?rt; fragante de tus doradas cidras” no tiene mas remedio que ocultar esta
Hisemia),
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4. La labor de influencia: Tessera

Como hemos visto, la labor de influencia comienza por unas
pocas (e intrascendentes, diriase) intervenciones, que son ofras
tantas desviaciones de Elytis, respecto del lenguaje poético de
Calvos. Poco a poco, tal procesamiento de texto se profundiza e
intensifica, hasta que el Clinamen lingiiistico desemboca en la
“traduccion” de este lenguaje al idioma poético filial. Por ejem-
plo, en chrysé myrodia el material calviano, de indole tradicio-
nal, no tiene mas remedio que adoptar el codigo de la estética
moderna (sinestesia), mientras que anemdessa (como transfor-
macién de pno¢) es sélo a medias un estilema calviano: su otra
mitad traduce en imagen un yacimiento arquetipico comun a
ambos autores.’

Semejante traduccion del poeta anterior al idiolecto del mas
reciente nos hace entrever el acogedor espacio de la “intertex-
tualidad amorosa”, que aloja tanto a Calvos como a Elytis.'” Tal
rasgo se vuelve aiin mas patente a la hora de pasar del procesa-
miento de texto a un procesamiento “intencional” de la influen-
cia. Para comprender su funcionamiento, la traduccion sigue siendo
un buen analogo. El axioma basico de la traductologia postula
que es preciso “des-idiomatizar” el texto de salida, en la lengua
de salida, para luego poder “re-idiomatizarlo” como texto-meta,
en la lengua-meta; de igual manera, la labor de influencia co-
mienza por emancipar el material previo de la intencion original,
y acaba recontextualizandolo dentro de una nueva intencio-
nalidad creativa, que proyecta y desarrolla a la inicial. Harold
Bloom llama este tipo de “revisionismo”, Tessera (palabra que

9 Se trata, por cierto, de aquella region de la psique habitada y estructurada
por la imaginacion “elemental™ (objeto predilecto de los estudios de Gaston
Bachelard).

19 Ciertas connotaciones muy divertidas nos muestran que la dimension ero
ca del proceso esta presente desde el nivel de la terminologia, ya que en algunas
lenguas europeas (p. €j. en rumano), en la jerga de la Belle époque, “traducir”
significaba “practicar el adulterio™.

ti-
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ierto §ociolect0 artesanal significa “pieza de un mosaico”, y
enguaje mistico, simbolo de reconocimiento entre iniciad();)'
poeta complementa ‘a contrapelo’ a su ancestro, al leer ei
a paterno (...) como si el antecesor no hubiese log;‘ado avan-
zar lo suficiente” (Bloom, 1989: 51).
- Una vez mas Elytis nos da de ello una versién irénica que
e que ver con la “seduccién de la influencia”. Siente ,ade-
, la necesidad de poner de manifiesto su modus operan;ii ya
s efectos procede (como ya he anticipado) a su tematizac,i(’)n.
! retoEnar un ejemplo de los ya examinados, cuando el adjeti-
emoessa ge.cita con el sustantivo kore, su encuentro redun-
en una aparlclfm incuestionablemente elytiana.'' A esta pre-
a f)ersomﬁcada, intensa y concreta (llamémosla “hija del
to,’, a parg recordar a las nervalianas “hijas del fuego”), la
calviana se le ofrece como gage d’amour. Esta claro
 que 'la 'ﬁgura femenina en cuestién viene atraida hacia urI
0 guion }ntencional, el de una seduccion amorosa, para cuyas
'tamblen trabaja el encanto de Calvos. A su vez, tal guién
riza (j“tematiza™!) la seduccién mutua entre los dos poetas
. ncreto, la insercion del pardmetro calviano en el context(;
1ano no es sino el corolario l6gico de una lectura de Calvos
.ada' a!ntaﬁo a cabo por el tedrico Elytis: prendado de la “au-
dacia lmc.a" del ancestro, el descendiente se habia propuesto
nces librar a su antecesor de ciertas tareas insustanciales y

unstanciales y devolvernos “la verdadera fisonomia de
as Calvos™."”

La “muchacha de w‘er{m“ pertenece, sin lugar a dudas, a una larga serie, que
_w:?;:gs)t‘ras:.a “Marina, la de las rocas™, con su “peinado de la tempestad”
- peque,-a c.sta‘ﬂor de la tormenta y [...] del amor” (Monograma); o a
i fias mrv:cn‘tas ,“cuyos ‘:cabcilos sueltos™, “‘sabian desplegarse™
. e ;: gencia del viento™ (Elegias de la piedra exterior) (Elytis 2002,
—émn:l n de elvlﬂ,“no hay que olviqar que tlales complejos verbales remiten a
1ca del aire” de la cual también participa Calvos (¢f. G. Papantonakis,

. :nya _he dicho, C.alvos abandono el italiano y resolvio escribir en ade-
i griego, a partir de la conmocién que le produjo el levantamiento de
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De cuan eficaz puede ser semejante estrategia nos convence
la “mar madura”, un sintagma formado, igual que el anterior, de
un elemento textual calviano procesado o “traducido” (pélagog
— thdalassa),al que se afiade un segundo, mas especificamente
elytiano (enélike). Dicha estructura atestigua tal grado de asimi-
lacion intencional, que se convierte en vehiculo de una
intertextualidad puramente elytiana, mediante la cual el poeta
interactia con algunas de sus fases anteriores —creativas y
sobre todo existenciales y vivenciales. En concreto, la “mar
madura” —avatar gemelo de la “muchacha de viento”— llama y
responde en contrapunto a otra: una “pequeiia mar verdosa de
apenas trece anos” que Elytis mismo habia celebrado otrora.

Si mi hipdtesis se sostiene aunque sea minimamente, enton-
ces una nueva luz viene a alumbrar desde un angulo-inesperado
el significado del poema que estamos analizando aqui. Para em-
pezar, el contrapunto entre los dos textos se transfiere al interior
de “Cantico™ y opone —también de forma contrapuntistica— la
primera estrofa a la segunda, esto es el guion de seduccion a un
guion de separacion:

Pasado mafana vendran ofras aves
leves seran de nuevo las lineas de los montes
mas en mi corazén habra pesadumbre.

Luego, a través de esta dinamica doble, “madura™ se revela
como un rasgo caracteristico tanto del objeto erdtico como de su
relacion amorosa con el Yo que ejerce activamente la seduccion.

sus compatriotas contra la tirania (1821). El acontecimiento respectivo le impu-
s0, asimismo, una temética casi exclusivamente patriotica (aunque no patriotera).
Segun Elytis —en un extenso ensayo de 1941-1942 (jescrito, pues, en plena Ocu-
pacion!)— la opcion respectiva fue un gran error, ya que la auténtica vocacion de
Calvos era un metaforismo sumamente audaz que, bien mirado, hace de ¢l un
precursor del Modernismo y (casi-casi) del Surrealismo (¢f. Elytis, 1987: 47-
112). Véase, también, mi propio analisis del ensayo elytiano (Ivanovici, 2000
141-154).
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pente, un tercer contrapunto hace contrastar tal relacion
guion imperante en “Pequefia mar verdosa”. Alli, la se-
significaba, ante todo, aprendizaje:

juena mar verdosa de apenas trece afios
mas quisiera yo que adoptarte

enviaria a estudiar en Jonia (...)

uefia mar verdosa de apenas trece afos
tu cuellito blanco y la cinta en el pelo (...)
on un soplo de Cierzo y un poco de Levante
ola en ola a mi tu volverias

ara yacer contigo ilegalmente

hallar en lo profundo de tu abrazo

stillas pétreas las palabras de los Dioses
llas pétreas los fragmentos de Heraclito

rbol-luz y la decimotercera belleza (1971) ( Elytis, 2002: 213).

i, la pedagogia amorosa que ha traido la madurez culmi-
N un gesto iniciatico: “toma esta cidra” —y asf toca a su fin,
0 que la aprendiz ha hecho suya la “fragancia de lumbre”,
ntaesencia del Eros."
‘Inalmente, el péndulo poético describe un movimiento de
no: el contrapunto se instala una vez més en el corazén mis-
de “Céntico™, revistiendo el aspecto de la oposicion entre lo
' (“aves”, “lineas de los montes™) y lo pesado (“mi corazon”),
lado tenemos, pues la gaya ciencia del amor ya maduro, que
elante podrd “volar” por su cuenta (eso nos dice el simbolo
“otras aves™); del otro, la redonda sabiduria otonal, inca-
—con todo ello— de apartar la melancolia, ya que con “pe-
nbre” en el corazon, el maestro y autor de este pequefio
0 se estd quedando cada vez mas rezagado...'*

(;')’tese que el "aprendizaje” (erético) trasciende en sentido irénico la “se-
propfamcme dicha, y la “separacion™ (al cerrarse el ciclo pedagogico)
en el mismo sentido el “abandono™ como acto de poder.
: _!a luz de ello, la textura prosédica del poema adquiere un matiz, diriase,
tivo™. Si comparamos verso por verso la primera estrofa (en segunda
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5. La seduccién como Arte poética imidad elytiana: es como si, de alguna manera, el poeta

doblara y contemplase el libre y ligero volar de su propia
a ya madura, con la mirada de su melancélico . -
brado precursor. S
ere COlO(.]Uf:leOS el poema de Elytis en su contexto natural
cir en la serie evolutiva de su obra. Comprobaremos asi quc;
tro de operaciones que la magia elytiana resucité tan
amente ante nosotros, es, en rigor, un espacio de la memo-
la hora del repaso y el balance, el poeta evoca procesos

ace tiempo ha agotado, a fin de rendi
T > endir con ell :
vencido. o homenaje al

Hable de lo que hablare, la Poesia habla, por ltimo, de ella mis-
ma; hable con quien hablare, al fin y a la postre habla consigo
misma. Su mensaje esta constituido de signos narcisisticos que
anhelan hacerse visibles como tales, en vez de desaparecer en la
transparencia del significado. Por lo demas, jno es ésta la esencia
de la “funcién poética”, segun Jakobson? En resumidas cuentas,
nada nos impide —y todo nos impone— interpretar el guidn
amoroso, que informa y conforma este poema, también como
Arte poética.

Atemos cabos. Desde este punto de vista, el primer movi-
miento del poema, que escenifica una estrategia de seduccion de
la influencia, denota en clave alegérica o simbdlica el aprendiza-
je de Elytis cerca de Calvos. Simétricamente, el segundo movi- _ ncias bibliograficas
miento, el de la separacion, debe simbolizar, pues, la emancipacion
influencial del descendiente, al haber ya asimilado creativamente
las ensefianzas del antecesor. Una vez mas, hay que subrayar aqui

n el fresco que celebra la victoria, el enfrentamiento de am-
hubo tal, se ve ahora como un abrazo fraterno.

Andreas (1824), “Ho Philépatris” [“El patriota”], en He
persona) con la segunda estrofa (centrada sobre la primera), veremos que en ésta Ginebra. = s
algunos de los principales acentos ritmicos, y a veces también la cesura, retroce-
den una silaba, como si el Yo diese un paso atrds:
Al. A-ne -mé-es-sa ké-re [/ e- né-li - ke thd -las-sa
B.1. Me - thad - ri - 0 thar - thoun [/ tal - la pou - lid _
- 3"y 6" del primer hemistiquio —la cesura después de la 7°— 2"y 54
después de la cesura
- 2%y 5 del primer hemistiquio —la cesura después de la 6'— 1"y 4
después de la cesura

Odys§eas (1984), “Asmation” [*Cantico™], en Hemerolégio
¢ os athéatou /il{n‘fh'ou [Diario de un abril nunca Visto], AtengaS'
-illo-nig; [VerS}on en t.ESp.Elf?OlZ VV.AA., Once poctas griegos.
co: El Tucan de Virginia, 1994]. Las demas citas elytiana.‘;

den de Elyti esi i
- ytis (2002), Poiesi [Poesia (completa)], Atenas:

A2.Pa-re to Ki-tro Il poumou-do-keo Kal-bos

B.2. tha - nai pé -lie - la-phres |/ ton - bou - nén - hoi - gram - més
- 4" del primer hemistiquio
- 3" del primer hemistiquio

€ncias tedricas y criticas

» Harold (1973), 7he Anxiety of Influence. A Theory of Poetry
TO consultado en traduccién al griego de Dem. Demerouli .
A.3. di-kia souhe chry-se /[ my-ro-di-a as: Agra, 1989). ' o

( 1?94). The Western Canon. The Books and School of
= - (Libro consultado en traduccion al espaiiol de Damién
b Barcelona: Anagrama/Argumentos, 1995).

B.3. ma ba-ria he di-ke mou I/ kar-di-a
- 3" después de la cesura
- 2% después de la cesura
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