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El desarrollo de la historiografia admite en sus debates actual es
laincorporacién de tematicas, conceptosy perspectivas que in-
cluyen de manera relevante los aportes de la disciplinaliteraria
en el tratamiento del texto histérico. Una posibilidad de discutir
dichos aportes es lade asumir € lugar del texto historico en € es-
pacio comun de la historia, la literatura y la cultura, de tal modo
gue se establezca asi |a pertinencia de abordarlo como territorio
en que pugnan lenguajes y saberes diversos, que a veces incluyen
modalidades distintas de comprender € pasado. Para poder |leerlos
como hechos culturaes literarios e histéricos, e andamigje tedrico
de Mijail Batin ofrece sugerentes perspectivas. Para empezar, |a
idea de Bajtin acerca de la nocién de texto parte de la de enun-
ciado (1985: 294-323),' segln la cual éste se construye como un
proceso de didlogo en e queinterviene tanto el enunciado previo

L os temas abordados en este articulo tienen un desarrollo méas amplio en
mi libro Arbol de historias. Historia y literatura en Severo Martinez y Luis
Cardoza y Aragon. Antigua, Guatemala: Ediciones del Pensativo/l CSyH-BUAP
[en prensa].
1 En este apartado, el objeto de atencién de Bajtin es el texto como enun-
ciado.
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como € que se origina como réplica posterior. De este modo, un
enunciado serecreaapartir de otro u otros anteriores, Sncronicos o
posteriores, que lo replican o responden a @ de multiples formas
(Bajtin, 1985: 249-293). Esta nocion de texto que remite yaalade
dialogismo, |o concibe como un proceso abierto y pone en eviden-
ciasu historicidad. En €l caso del texto historiografico esto signifi-
ca poner en evidencia la trama —muchas veces oculta— que
vincula la escritura de la historia con la culturay la literatura,
ademéas de la historia misma. Por otra parte, a no plantearlo
como un universo cerrado u objeto dado, el texto emerge como
un espacio vivo en e que trabajan dial 6gicamente significados
diversos de tiempos y espacios distintos. El dialogismoy en ge-
neral los conceptos bajtinianos que relacionan culturay litera-
turay que conciben el lengugjey el texto desde una perspectiva
histéricay social, resultan importantes herramientas para toda in-
vestigacion que se proponga pensar la relacion de las obras en 'y
con € tiempo o las distintas temporalidades con que se vinculan,
relacion que supone procesos complejos de encuentros y
desencuentros entre diferentes planos socio-culturales, diversos
tiempos y espacios que confluyen en eso que Frangoise Perus ha
[lamado “ sistemas rel ativamente inestables de diferencias’ (1995:
29-44). El dialogismo bajtiniano permite concebir las obras como
parte de las tradiciones y los procesos culturales asi construidos.
Las propuestas bajtinianas incluso resultan ser vias abiertas parala
convergencia con otras categorias de muy distintafiliacion con las
gue, sin embargo, guardan afinidades, como se vera més adelante.
Pero laaperturadd territorio comun entre texto literario y texto
historico es también uno de los aportes méas significativos que ha
realizado en América L atina toda una generacion de criticos litera-
rios desde € siglo pasado. No parece posible ni pertinente desoir
sus llamados alarenovacion de lahistoriografiay del andlisisdela
cultura que ellos han efectuado desde € campo de la critica litera:
ria. En particular, categorias como la de heterogeneidad cultural
de Antonio Corngjo Polar, que apunta—como la de dialogismo de
Bajtin— ala configuracion discursivay artistica de los problemas
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derivados de larelacidn entre las diferencias que emergen delas
historias y |as sociedades | atinoamericanas.

Dialogismo y heterogeneidad cultural como categorias afi-
nes—si bien procedentes de espaciosy tiempos distintos— per-
miten hacer una lectura de las obras desde varios planos. el de
las relaciones entre las obras y su contexto histérico y social; €l
de las relaciones dialégicas entre distintos codigos socio-
culturales en el interior del texto; el del los vinculos entre la
obray el horizonte de recepcién y finalmente, en el plano teori-
co, €l delasarticulaciones entre la narracion historiogréficay la
literaria. De la mano de la perspectiva tedrica de Bajtin, el
origen nacional del corpus por ejemplo, asi como su género,
delataria un interés especifico acerca de problemas histoéri-
cosy de la cultura local y regional, involucrados en la ela-
boracién del discurso historiografico moderno 'y, por tanto, en la
construccion de las imagenes que la sociedad construye de si
misma en distintos momentos y con diversos fines.

Por su parte, el discurso de la historiografia nacional hace
referencia no solamente a hechos, sino a textos cuyas formas
estilisticas y composicionales son culturales y también histori-
cas, socialesy politicas. El examen del discurso historiografico
nacional en obras entendidas como eslabones de un complegjo
proceso cultural permite enfocar la diversidad de géneros
discursivos con gue éste se estructura a pesar de su apariencia
homogénea y que provienen de las méas disimiles esferas
socioculturales y las mas variadas interacciones humanas. En
Ultima instancia, este examen remite a las distintas y entre-
veradas ideas de literatura, historia, nacién e identidad que una
sociedad elabora en €l tiempo, generalmente en oposicion, con-
flicto o didlogo con otra u otras.

Con lo dicho hasta aqui, se va perfilando que el gjercicio de
reflexionar sobre la culturay los textos histéricos a partir de con-
ceptos como dialogismo y heterogeneidad cultural sitta problemas
de orden tedrico o politico, pero también involucra € tema mas
general del conocimiento. Es decir, apunta a la reivindicacion
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delacapacidad delaliteraturay lahistoria paraconocer y construir
el mundo, asi como sus decisivas facultades para modificarlo, en
claratomade posicidn con respecto alageneralizacion de unaidea
del presente o del futuro, idea que apuntala un presente cuya cons-
truccion y comprension no requiere—o requiere cadavez menos—
del concurso de aquellos saberes y disciplinas y que termina por
desplazarlas a los margenes del paradigma epistemol 6gico predo-
minante. Por & contrario, € papel crucia concedido aunay otraen
el conocimiento y transformacién del mundo se asienta en concep-
ciones que las definen como articuladas estrechamente a la socie-
dad de la que surgen. La historia y la literatura constituyen dis-
cursos, trabajan con textos y adquieren también forma textual,
mas no son reductibles a esas solas condiciones y, aun analizan-
dolas como textos y discursos, conservan sus asideros con el
mundo del que forman parte y su capacidad para dar cuenta de
él. Los géneros discursivos propuestos por Bajtin descubren € uso
socia delalenguaen las distintas esferas de la actividad humana:
“[...] cada enunciado separado es, por supuesto, individual, pero
cada esfera del uso de lalengua elabora sus tipos relativamente
estables de enunciados, a los que denominaremos géneros
discursivos’ (1985: 248-293). El discurso historiografico mismo
o0 los géneros académicos, profesorales, politicos o cientificos,
autobiogréficos o de vigies, géneros cultos, pero también a veces
ecos de géneros popularesy oraes que se hallan en ellos, son g em-
plos de aquel uso y se entienden como partes fundamentales de los
lenguagjes y sistemas de referencia que se confrontan en |os textos
historicos. Los textos historiogréficos vienen a ser, entonces, eda-
bones del proceso cultural.

En cuanto a categorias surgidas en € contexto latinoamericano
de mediados del siglo XX, las aportaciones que en las primeras
décadas realizaron José Carlos Mariategui (1975)? y més tarde

2 Mariétegui elabora un ejemplar modelo de interpretacion historico-social
de su paisen el que seinsertaintegralmente lacriticade lacultura, laliteraturay
lahistoriografialiterariaen el Peru.
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Antonio Cornejo Polar (1982; 1989; 1994)® y Angel Rama* con
conceptos como heterogeneidad cultural y transculturacion, se
proyectan hasta la actualidad. El continuado desarrollo de cate-
gorias que dan cuenta del caréacter transculturado, heterogéneo,
alternativo,® de contacto®, de la produccion literaria latinoame-
ricana y de las complejas formas de articulacion de distintos
tiempos, espacios y movimientos que caracteriza a sus socieda-
des —como sefiala Perus—, permite examinar la evolucién que
ha experimentado hasta hoy el campo de lacriticaliterariaen la
region y su operatividad para el andlisis de la cultura a la que
también pertenecen los textos historicos y la produccion
historiogréfica. A los problemas y nociones planteados por la
criticay la produccion literaria se sumaron |os desglosados por
la historiografia. Por ejemplo, la busgueda de explicaciones a

3 Cornejo Polar, Antonio (1982; 1989; 1994), y otros estudios més de su
ampliabibliografia; |la mayor parte publicada entre 1975 y 1995. El concepto de
heterogeneidad, definido en torno alaliteratura indigenista da cuenta de “lain-
dole plural, heteréclitay conflictiva’ de dichaliteratura, en la que convergen en
un solo espacio textual, dos sistemas sociocultural es diversos.

4 El critico uruguayo Angel Ramareelabor6 el concepto de transculturacion
introducido por Fernando Ortiz a partir de lo que llamé transculturacion narra-
tiva en los procesos literarios latinoamericanos. El concepto de transculturacion
introducido por Fernando Ortiz para significar el caracter heterogéneo de la so-
ciedad y la culturacubanay, principalmente, la naturaleza de las relaciones entre
las diferentes culturas que la componen, demostrd capacidad heuristica para cap-
tar las relaciones de interpenetracién e intercambio en culturas que entran en
contacto, resultado de las cuales surge unarealidad cultural inéditay diferente a
las que le dieron origen.

5 Lienhard, Martin (2003). Lienhard usa el concepto de alternativa para la
literatura propia de sociedades de matriz colonial, en las cuales | as précticas cul -
turales se eligen dependiendo de las relaciones de poder que reproducen las con-
dicionesy situaciones de encuentro étnico-social.

6 Pratt, Mary Louise (1997). Pratt utiliza el concepto de contacto paralitera-
turas y zonas cuyas sociedades presentan copresencia, interaccion, trabazon de
comprension y précticas entre culturas en el contexto de relaciones de poder
asimétricas detipo colonial. Aunque no significante de realidades especificamente
latinoamericanas, sino coloniales en general, el concepto pertenece al campo de
la reflexién latinoamericanista sobre cultura, literatura y relaciones inter-
culturales.
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las peculiares formaciones sociales |latinoamericanas. Las dos
disciplinas generaron temas de estudio de compartido interés,
gue abrevan en las mismas fuentes (crénicas de textos colonia-
les y relatos testimoniales) o se plantean problemas similares,
como el contexto en que se producen las précticas culturales y
literarias o la trascendencia de la huella que ese rasgo deja en
los textos, 0 bien, e problema del papel de los intelectuales en la
sociedad, entre otros.

En estrecha concordancia con las orientaciones de la critica
literaria latinoamericana, los planteamientos de Bajtin que, s
bien fueron pensados a principios del siglo XX para la novela
europea, se mostraron capaces de trascender con éxito las fron-
teras del género y articularse a investigaciones sobre la cultura
gracias —como Yya se sefial6— a su solido anclaje en la socie-
dad como matriz generadora del lenguaje. Conceptos como el
dedialogismo, y otros del universo tedrico bajtiniano que signi-
fican y explican los procesos de construccién transcultural del
lengugje y de la comunicacion discursiva primariay secundaria
(oral y escrita; popular y culta; cotidianay especializada, etc.), per-
miten captar el modo en que la narrativa latinoamericana, sea
ésta histérica o literaria, expresa, en su propia heterogeneidad,
lastensionesy luchas de sociedades y culturas igual mente com-
plgasy heterogéness. Asi, € sentido de didogicidad entre voces
sociales, que remite a encuentros/desencuentros entre tiempos,
espacios y procesos histérico-sociales distintos, se potencia con
el detension cultural conflictiva (histéricay social concreta ade-
mas de discursiva'y semidtica) aportado por la nocion de hete-
rogeneidad de Antonio Corngjo Polar.” Ambas categorias —cuya
relacion ha sido ya abordada en el estudio de Frangoise Perus
citado antes— ciertamente abren y refuerzan en los analisis so-
bre narrativas como las | atinoamericanas, una perspectiva histé-
rica asentada sobre laidea de que el presente es siempre deudor
del pasado y se creasiempre en relacion con él. Una perspectiva

7 Especialmente en Cornejo Polar (2003).



Dialogismo y textos historiogr &ficos... 169

histérica que, como bien lo sefiala dicho estudio, pone en cues-
tién la concepcion de un presente sin historia, que paraddjica-
mente comparten proyectos tan opuestos como el de la moder-
nizacion forzada y a toda costa, y €l de muchas utopias de un
futuro promisorio que se instaurara a partir de cero. Asi, las ca-
tegorias de Bajtin afianzan y enriquecen las nociones que des-
de América Latina se han venido construyendo para dar cuenta
de una sociedad que no basta categorizar con base en las multi-
ples diferencias que en ella coexisten. La interaccion dialégica,
como la heterogeneidad cultural conflictiva, remiten dichas di-
ferencias a rezagos y herencias del pasado asi como a los con-
tradictorios e incompletos procesos de modernizacion latinoa-
mericana. Esto lo hacen a situar la zona de contactos inter y
transculturales (que el lenguaje representay modeliza) en e con-
texto de la yuxtaposicién de temporalidades distintas que carac-
teriza, en lo general, a desarrollo histérico de sociedades com-
plejas. Al leer con estas claves los textos de la historiografia que
en su momento abrieron opciones nuevas para construir la con-
ciencia historica de una nacion, lareflexion critica de hoy pue-
de reevaluar las tensiones de aquella yuxtaposicion en los pro-
pios textos, con las implicaciones que esto conlleva para la
cultura, y reconsiderar las obras desde el presente ineludi-
blemente afectado por dichas tensiones.

*

En la narrativa histérica centroamericana de la segunda mitad
del siglo XX, dos textos guatemaltecos son referencias fun-
damentales por el impacto que produjeron en el pensamiento
social, lahistoriografiay laliteraturadel paisy laregion. Estos
son La patria del criollo (1970) de Severo Martinez Pelaez y
Guatemala, laslineasde su mano (1955) de Luis Cardozay Aragon.
El primero, un ensayo de interpretacion sobre el periodo colo-
nial y 1os mecanismos econdmicos e ideol 6gicos de domina-
cioén que lo caracterizaron; y el segundo, un ensayo panoramico
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sobre la historia y la cultura del pais desde el periodo pre-
hispanico hasta la primera mitad del siglo. Sus autores fueron
reconocidos como intelectuales comprometidos —como se de-
cia entonces— con €l cambio social y protagonistas politicos
activos en la intensa coyuntura nacional e internacional que les
tocd vivir. Ambos se vieron obligados a prolongados exilios en
México y tras retornar a su pais en distintos momentos, volvie-
ron a expatriarse. Severo Martinez Peléez fue profesor-investi-
gador en la Universidad Autonoma de Puebla en el Colegio de
Historia, en su segundo exilio desde 1979 hasta su muerte en
1998. Antes, fue profesor e investigador en la Universidad de
San Carlos en Guatemala. La patria del criollo, su obra funda-
mental, cuenta ya varias ediciones; la Ultimade ellas, en inglés,
gue veralaluz en 2009. Luis Cardozay Aragén, ensayista, poe-
tay critico de arte, vivio casi toda su viday hasta su muerte en
México, pero dedico parte fundamental de su obraalareflexién
histérica, cultural y politica de Guatemala, donde esta siendo
revaloraday se hareeditado con éxito. Fue un cronistaltcido de
su tiempo, del mundo que le correspondié vivir y de si mismo.
El premio nacional de critica de arte que se otorga en México
Ilevasu nombre. Su archivo personal es resguardado por laUni-
versidad Nacional Auténoma de México. Murié en 1992.

El contexto histérico de ambas obras, pese a que las separan
tres lustros, esta definido por el afio 1954, en que ocurre €l de-
rrocamiento de larevolucién democrética que habia comenzado
diez afos antes; un acontecimiento politico fundamental en la
historia contemporanea de Guatemala, inserto de lleno en €l cli-
ma internacional de laguerra fria. En el plano cultural, en ese
periodo surgi6 entre | os sectores desplazados por € derrocamien-
to, la necesidad de un replanteamiento total de la historia, la
identidad nacional, la nacion misma. Necesidad que entroncaba
con similares preocupaciones dispersas en la region latinoame-
ricana, las cuales adquirian formalliteraria en obras ensayisticas
y novelas de temética nacional o de conflicto social. En Améri-
ca Latina la narrativa del periodo manifiesta tensiones no me-
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nos significativas entre el modernismo, el realismo socia y la
nueva narrativa o laliteratura de las vanguardias, las cuales ex-
presaban vigjos conflictos no resueltos en la sociedad a los que
se sumaban los propios de la modernizacion emergente. El de-
bate intelectual por su parte, actualizaba viejas discusiones que
resurgian, como las nuevas perspectivas en torno ala identidad
latinoamericana, o la caracterizacion de los modos de produc-
ciony el papel socia y politico del intelectual.

Es dificil establecer un orden cronolégico lineal en el com-
plgjo contexto en que tanto Luis Cardozay Aragdn como Seve-
ro Martinez Pelaez coincidieron histéricamente, aunque cada
uno lo haya experimentado en momentos distintos de su de-
sarrollo. Lo es, porque se tratamas de una yuxtaposicion detiem-
pos y procesos que de una secuencia. Bgo criterios de historio-
grafia literaria, las dos obras atestiguan huellas de filiaciones
diversas en los cortes sincrénicos que las vinculan con otras de
su propio tiempo. No obstante, en el orden diacronico, € para-
digma estético, epistemol égico e ideoldgico que marco € periodo
entre las décadas de 1930 a 1960, constituye un eje arededor
del cual ambas organizan su propuesta. Los debates intelectua-
les de entonces, por |as particularidades del desarrollo histérico
guatemalteco, permanecieron vigentes en €l lapso entre una y
otra obra, articulados a varios procesos culturales, literarios y
politicos, ilustrando con ello lacomplegared ideol 6gicaque las de-
finey que alalarga configura no nada més a estas obras, sino a
las mentalidades y la cultura del pais.

Pero la historicidad de las obras no esta dada Uinicamente por
su contexto de produccién. Mas bien debe entenderse como €l
proceso de condensacion en los textos de diversas tradiciones,
remotas o contemporaneas. Dicha condensacién incluye también
su condicion de respuestas nuevas a tales tradiciones. Es decir, su
historicidad se define en tanto que el texto historico forma parte
delacultura. Es en esta perspectiva que se establece unaamplia
red de relaciones intertextuales, entendida como vinculos o
filiaciones con otros textos y como relaciones con saberes 'y
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lenguaj es no necesariamente escritos. Visto asi, es posible plan-
tear unarelacion de continuacion y desarrollo entre ambas obras:
La patria del criollo constituye el texto antecedente de Cardoza
y Aragon, Guatemala, las lineas de su mano, en un proceso de
acumulacion y ampliacién, aungue en distinta direccién. Esta
ultima, por su parte, plantea preguntas desde el pasado; conden-
sa variadas tradiciones previas, tanto literarias como no litera-
rias y las propone, para ser algunas de ellas retomadas y de-
sarrolladas en la posterior obra de Martinez.

Desde el presente actual, en lalectura de estas obras lamira-
da se despliega hacia atrés, orientada por una concepcién del
tiempo como acumulacién y superacion de la experiencia del
pasado, en funcion de la espera que supone el futuro (Ricoeur,
1994: 70-122). Un primer horizonte histérico se establece por la
lectura que se realiza desde hoy. Otros més se conciben como
momentos de actualizacion y discusion de tradiciones preceden-
tes a las obras mismas, a partir de su propio tiempo y desde
temporalidades aln mas lgjanas. cada obra actualiza a su vez
otros legados. La historiografia colonial de las crénicasy lali-
beral del periodo nacional destacan entre aquellas tradiciones
previas, pero ambas obras discuten también con tradiciones
modernas y no necesariamente provenientes de la disciplina
histérica, como el psicoandlisis, |a literatura de vanguardia, €l
surrealismo, etc.

El andlisis del estilo y la composicion de los textos, de las
vocesy los géneros discursivos involucrados, posibilita asi des-
cubrir, por gemplo, que en La patria del criollo, su autor no se
limita a informar distanciadamente sobre el periodo colonial,
como suele sefidar el canon historiogréfico tradicional, sino méas
bien hace acopio de estrategias narrativas que le permiten ha-
cerlo desde ese tiempo. El narrador del relato adopta una voz
conflictiva, en la que se funden la del criollo colonial y la del
historiador moderno, siempre en disputa. Este ultimo, atrinche-
rado en el discurso cientifico, habla con €l lenguagje que le es
propio (Iéxico especializado, notas al pie de pagina, abundantes
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prescripciones de lectura, informacion erudita). En variadas oca-
siones traspasa radi calmente espacios discursivos y tiempos, Si-
tuéndose é mismo en los acontecimientos narrados. Este prin-
cipio en la obra de Martinez que, como se ve, simultaneamente
transgrede y ordena los campos de accién del autor, €l narrador
y €l lector y de los géneros discursivos mismos, contieneen si 'y
desarrolla por rumbos nuevos el principio organizador del texto
anterior de Cardoza y Aragon, en el que el narrador asedia sus
temas narrativos también desde multiplicidad de discursosy si-
multaneidad de tiempos, si bien bajo un concepto estético dis-
tinto. Se trataigualmente de un vinculo de acumulacion y supe-
racion, de sedimentacién de tradicionesvariasy did ogo. Debido
aque laobrade Cardoza esta contenidaen lade Martinez y ésta
darespuesta a requerimientos hechos por aquella, puede decirse
gue La patria del criollo actualizay hace vigente laimpronta de
Guatemala, las lineas de su mano. Por su parte ésta, desde €l

pasado, plantearetosy desafiosimportantesalade Martinezy a
su tiempo.

Definida por la coyuntura historica® mas que por el proceso
de larga duracién (a pesar de que su contenido se refiere ala
historia del pais desde el periodo precolombino hasta la mitad
del siglo XX), laobrade Cardozay Aragdn se cifie a paradigmas
estéticos que combinan la narracion de relatos y la descripcion
de imégenes en una suerte de ensamblaje de cronica de vigje,
autobiografia, ensayo poético y ensayo de interpretacion. Por €l
contrario, la de Severo Martinez, con una percepcion de largo
alcance, capta mejor los lentos desarrollos y la perduracion de

8 Aunque Guatemala, las lineas de su mano fue escrita como una sintesis
histérica, se inscribe en un proyecto més amplio cuya intencion fue ilustrar la
situacion de Guatemala a laluz de los acontecimientos de 1954 que dieron fin a
la revolucion democrética de 1944. De este modo, la obra queda estrechamente
vinculada a La Revolucion Guatemalteca, obra paralela de Cardoza 'y Aragén
publicada casi simultaneamente alaprimera, en laque trata en detalle |0 aconte-
cido en los diez afios transcurridos entre una y otra fecha. (Cardoza y Aragon,
1955).



174 Ana Lorena Carrillo

los procesos historicos. A su composicion y estilo corresponden
formas del discurso cientifico de largo aliento —tendiente a la
reflexién de los universales y no de particularidades—, también
los géneros pedagdgicos o de lecciones escalonadas y laréplica
de obras sefieras en € género del ensayo de interpretacion. Ecosde
otros géneros discursivos secundarios como la biografia, la
autobiografia y la trama novelesca, también dialogan en los
textos y contribuyen decisivamente a su configuracion estilis-
ticay composicional.

Este escudrifiamiento del texto histérico pone de manifiesto
la densa carga de tradiciones intel ectuales, ideol dgicas, cultura-
les y literarias que se asientan en los planos profundos de su
estructura. En mayor medidade laque pudierapensarse, las hue-
llas discursivasy las marcas culturales apuntan a formas vincu-
ladas alavision del mundo criollo. A pesar de, y en contradiccion
con el discurso de denuncia y confrontacion de dicho mundo
gue vertebra ambas obras, existen en la elaboracion de ciertas
imagenes, en la configuracion de ciertos espaciosy condiciones
delavoz, formas discursivas que corresponden al mundo litera-
rioy cultural arraigado en un pasado criollo que, paulatinamen-
te y mediando complejas transformaciones y desencuentros,
entronca con la préactica de las dlites intelectuales de distintos
periodos histéricos hasta llegar ala actualidad. Sin embargo, la
presencia de esta densa trama de lenguajes de la clase y e mo-
delo de dominacion hegemédnico en Guatemala, no hace sucum-
bir en el interior de los textos a los discursos contrarios. 1os
saberesy lenguajes populares, no siempre cultosy escritos, que
las obras también incorporan en tension con aquellos. Esta ten-
sion resalta la enorme complejidad de los procesos textuales y
los intrincados caminos por |os cuales se haido construyendo la
reflexion critica'y también la historia, la cultura 'y la identidad
en Guatemalay en América Latina.

En estalectura del texto historico como texto también litera-
rio, ademés del plano estético, se valora también su dimension
formal. La constatacion mas significativa en este sentido es que
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a redlizar unalectura que atiende el aspecto formal junto a del
valor comunicativo y narrativo de lostextos, emerge esa dimen-
sion literaria que otorga profundidad al significado cultural de
las obras. La patria del criollo surge entonces como mucho més
gue un libro de historiacolonial. El contenido provee ciertamen-
teinformacionesy clavesinterpretativas sobre este periodo, pero
las estrategias por |as cuales estas convencen 0 consiguen apa-
recer como verdad permanecen ocultas debajo de aquel. Es su
lectura como un enunciado dialégico la que permite sacarlas a
laluz. Pero més alin, aquella constatacion se extiende al confir-
mar que los planos estético y formal son los responsables de la
organizacion delatramadel relatoy, por tanto, responsables fun-
damentales de sus sentidos y significaciones entre las que desta-
ca, por gemplo, el valor politico del efecto de perduracion del
pasado en el presente que la obra construye. Deigual manera, la
lecturadirigidaaindagar en las dimensiones estéticay discursiva
puso en evidencia la paradoja de que Guatemala, las lineas de
Su mano, pese a ser una obra que sigue lineamientos vanguar-
distas requiere, para hacer el relato de la historia del pais,
estructurarse en didlogo con temas, discursos y lenguajes con-
servadores como |los propios de la ciudad natal, la casa familiar
y otros. Esta dimension serevela asi como un modo paralelo de
explicacion einterpretacion que completaladel nivel discursivo
propiamente historiogréfico. Historia y literatura emergen, asi,
como dos caras de la misma moneda.

Conviene sefidar el conflicto entre las interpretaciones del
historiador y del critico literario respecto a como deben leerse
los textos historicos y literarios. Desde |la historia, una propues-
ta interesante es la de laldgica social del texto (Spiegel, 1994:
123-161) para la comprension del lugar de las obras en un en-
torno socia particularizado y local. Dicha propuesta considera
el examen de cualidades formales y de contenido de |os textos
como via paradeterminar su papel en relacién con patrones cul-
turales amplios en un momento determinado. De este modo, ca-
tegorias histéricas generales como proceso, transicién, cambio,
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revolucion, perduracién, tradicién o crisis, pueden enmarcar €l
esclarecimiento del lugar de las obras en un contexto social, asi
como €l estudio de las relaciones que vinculan formay conteni-
do de los textos con dicho entorno.® Esto supone realizar algo
parecido aexaminar el lenguaje con las herramientas del histo-
riador social. Se trata de una respuesta creativa, desde la pers-
pectiva del historiador, al desafio de la textualidad. Sin embar-
go, su utilidad y productividad tiene por limite el punto en que
el lenguaje no puede ser analizado solamente con |as herramientas
del historiador social, y se generalaecuacion inversa: examinar
la historia, en tanto relato, texto y lenguaje, con las herramien-
tas de lateoriay critica literaria. Spiegel se muestra en exceso
desconfiada respecto de |la posibilidad de esta Ultima variable.
Por eso su insistencia en que sea la perspectiva del historicismo
laque presidael andlisis del texto. No obstante, su reflexion re-
presenta un solido avance —desde su disciplina— en direccion
alasolucién de nudos metodol 6gicos en cuanto a las formas de
considerar texto historico y texto literario. Parece imprescindi-
ble, sin embargo, equilibrar sus puntos de vista con los que, des-
de la literatura, proponen enfatizar en la cultura como mo-
mento y proceso integrador de tradiciones en gue convergen
textos historicos y literarios (Perus, 2003 81-124). Es decir,
concibiéndola como un punto de partiday no de llegada. La cri-
ticacultural y lacriticay teorialiterarias permiten pensar el es-
pacio de convergencia de los textos histéricos y los textos lite-
rarios en términos de manifestaciones culturales en un plano

9 Spiegel reconoce la afinidad de su planteamiento con la premisa de Bajtin
segln la cual formay contenido son indisociables y con la del discurso verbal
como fenémeno social (1994: 158). No obstante, es reacia a reconocer en el as-
pecto formal del texto sefidles de lo que considera slo puede encontrar en el
contexto historico-social extra textual. Por ejemplo, considera que el contexto
politico-social del texto que estudia esta del todo ausente en él y prefiere enton-
ces buscarlo Unicamente en los datos historicos extratextuales. En la premisa de
Bajtin, o social del discurso no sdlo sefiala hacia el contexto de éste, sino tam-
bién hacia su interior.
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equiparable de relativa autonomia, lejos del determinismo his-
térico o socioldgico. La multiplicidad de sus enfoques sale al
paso a la disyuntiva extremista entre perspectiva historicista o
perspectiva linguistica-formal en el acercamiento a los textos.
También provista desde la critica literaria, resulta de la mayor
importancia la idea de la historia literaria como un proceso no
lineal sino de cortes verticales,’® gque introduce categorias esté-
tico-literarias de filiacion —que se remiten nuevamente al or-
den de la cultura—, como variables de andlisis histérico no ba-
sado en la secuencia cronol dgica. En dichos planteamientos esta
contenida una propuesta metodol 6gi ca transdisciplinaria en tor-
no alos vinculos entre historiay literatura.

Asociada al tema del significado de la cultura como instan-
ciaintegradoradetradiciones, y al delanecesidad de su revalo-
rizacion parala comprension de la sociedad |atinoamericana, la
lectura de textos histéricos que aqui se propone, implica poner
en cuestion las formas tradicional es de dicha lectura, para optar en
cambio por la histéricay socialmente determinada de la que
hablaba Jauss, transformadora de la relacién entre el texto y el
lector. Leer textos histéricos y hacerlo de nuevas maneras, con-
siderando el horizonte de expectativas que se crea en cada épo-
ca, puede ser una contribucion significativa para la revaloriza-
cion de lo que se entiende por cultura, pero también para la
comprension y transformacion del lector y de su entorno. Sien-
do €l lector o destinatario una instancia de temporalidad que
pone en contacto el presente de lalecturacon los diversos pasa-
dosimplicados en €l texto, laslecturas renovadas de obras como
las de Martinez y de Cardoza facilitan para los lectores jévenes
la comprensién y situacion adecuada de la polémica coyun-
tural en que se vieron inmersas en su tiempo. Para esto es nece-

10 Perus (loc. cit.). Esta idea de los cortes verticales ilustra gréficamente €l
sentido detradicion y también de serieliteraria que Hans Robert Jauss proponia
en su conocida conferencia en la que fundamenta su teoriay estética de larecep-
cion (1987: 55-58).
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sario liberarlas de su anclaje en la intriga parroquial que solo
atarie asu propio lugar, tiempo y personajes, enfatizando en cam-
bio en el potencial de controversiay didlogo profundo de los
textos; insertando los debates en marcos de discusion més vas-
tos, algjados en o posible de las pequefias pasiones domésticas.
Es el caso, por ggemplo, del debate que subyace en ambas acer-
ca del papel del o los paradigmas estético-literarios en la con-
formacion de los proyectos historiograficos y politico-sociales.
Entonces, se refrenda en las obras su legitimo lugar en el pre-
sente, sin olvidos displicentes ni conmemoraciones acriticas; se
les permite emerger como dialogos vivos y voces entre €l pasa-
doy el presente, sobre problemas de amplio alcancey profunda
repercusion, no solamente en la historiografia, sino también en
la culturay en laidea de nacion.
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