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Los Pasajesy el sentido dela historia.
Forma, figuracion y significacion dela errancia

Raymundo Mier
Escuela Naciona de Antropologia e Historia

1. Pasajes: nombre, tiempoy singularidad delo errante

Transitar de una significacién a otra, de una expresion a otra,
desplazarse entre fulgores elipticos del lengugjey formas dilata-
das de la expresion. Transitar de unaexperienciay delafirmeza
expresiva de un relato a las semejanzas abismales, irreconoci-
blesde laaegoria. Transitar entre formas excluyentes de la evi-
denciay entre campos de ley en confrontacion. Transitar entre
dominios de lamiraday amplitudes sensoriales sin horizonte; o
bien, elegir como propia la disposicion errante de las edades y
del habitar. Elegir como propio el tiempo abierto de las renova-
cionesy laturbulencia.

La figura de los pasajes evoca una pasion insolita: abando-
narse ala perturbacién de la certeza, al desaliento del arraigo, a
la precipitacion incesante de los horizontes, al desconocimiento
delosterritorios, alaexaltacion del extravio, aunareticenciaal
reposo delosespegjosy lafamiliaridad, alafractura perseverante
de los habitos, al trazo reiterado de linderos, ala desatencion a
las fronteras, alainvencién téctil de la muerte. El riesgo de los
pasajes. abismarse en latiraniadel vértigo, fincar laexperiencia
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en ladisipacion de lamemoria, anclar el placer en el arrebato
de lamirada, arraigarse en el abatimiento de los nombresy los
vinculos, habitar |a desaparicion. Transfigurar la fuerza, la ten-
sion, lamovilidad de la dislocacion efimera del sentido en una
efigie de laidentidad.

Lareflexion sobre |os pasajes se mueve, asu vez, en unazona
de confluenciade mdltiplesdesafios: cancelael recurso alasigni-
ficacion como régimen taxondémico, como resguardo conceptual,
como exigencia de consistencia estructural de las significaciones.
La nocion de pasajes rechaza el confinamiento a un dualismo
categorial. No es o opuesto a un “estado”, no designa tampoco
una transicion entre estados; no se constituye como un lugar al
gue se puedaatribuir unacondicion negativay paraddjica: € no-
lugar. Una concepcion candnica de pasgje lo define como “ esta-
do transicional” determinado por sus origenes y sus destinos.
Con este punto de vista, la nocion de pasaje es simplemente €l
momentaneo trayecto entre dos identidades. Es una inestabili-
dad precaria, una condicién transitoria que, no obstante, consa-
gralaprimacia de las identidades. Su trayectoria aparece desde
el inicio como una sintesis originaria que incorpora, desde €l
momento mismo de su aparicion y en su propio despliegue, la
fisonomia de su realizaciéon. Su relevancia es contingente. Es
una perturbacion destinada a confirmar y a consolidar el domi-
nio delasignificacion. Asi, lanocion de pasaje asume como cons-
titutivala dualidad integrada que opone alanocion de estado, la
de proceso. El pasgje, visto como proceso guarda cierta anal ogia
con la reflexion sobre las nociones de instante y duracion. El
proceso aparece asi como una sucesion infinitesimal, puntual,
de estados en mutacidn, una sucesion infinita de identidades.
Reduce, por otravia, lanocion de proceso alanocion de estados
y transformaciones. Elude la interrogacion, la carga de indeter-
minacién constitutiva inherente en la nocién misma de pasaje.

Por otra parte, es preciso ahondar en la nocién de pasaje no
Ccomo una contingencia, Sino como una condicion constitutiva
de la experiencia misma. Esta vision no deja de involucrar una
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reflexion inquietante sobre el despliegue y la proyeccion reci-
procade nociones de espacio/tiempo, deirreversibilidad, de azar,
de continuidad, de impulso, de trabgjo; eslainterrogacion sobre
el vinculo entre acontecer, singularidad, experiencia, silencio.
Exploralos limites mismos de la palabra, destinada ala sintesis
y la persistencia, pero alienta lareflexion sobre la significacion
elusiva, €l fulgor del decir. Su condicion inherentemente susten-
tadaen latensiony el eclipse del sentido del silencio que habita
el lenguajey lo hace significar.

Esta condicién paraddjica del pasaje —su afirmacion “nega-
tiva’, su capacidad de afirmarse desde la abolicion de los limi-
tes, en la zona difusa de los umbrales— desalienta la mirada
semiotica o reclama su radical reconstitucion. Hace ingresar la
reflexién en lazona perturbadora, inquietante, del saber sobrelo
singular en el objeto delamiraday en su aprehension, que habia
[levado a Barthes, al final de su vida, aretornar a una perspecti-
vafenomenol 6gicaparatratar de sefialar lasingularidad del sen-
tido de la imagen fotografica. Para Barthes la busqueda de |o
singular, lautopiainagotable de lamathesis singularis, puso ala
luz la zona desafiante de la exploracion del sentido en los mér-
genes de la semidtica. La exploracion de la singularidad inhe-
rente alos trayectos y acontecimientos del mirar reclamalauto-
pia de unafenomenologiaradical orientada ala aprehension del
acontecer delasignificacion: un sentido a margen delasimagi-
naciones de laidentidad, sometido a un devenir sin reposo de la
significacion propia. Esasemioticaque algunavez llamo negati-
vaesladelosresplandores, |0 efimero, el acontecer como régi-
men propio del estremecimiento estético. Es unareflexion sobre
los pasajes que conduce a una revelacion extrema. El pasaje es
siempre un régimen del amor. Toma como punto de partida un
acento anémal o, una siibita extrafieza o unadistanciaquellevaa
la contemplacion y al extravio. Es lainvencion desquiciante de
un detalle que irrumpe, imprevisto, equivoco, incalificable pero
implacable en sus reclamos de sentido, arraigarse en el devenir
significacion que acompariaalailuminacion del deseo. El deseo
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y su persistencia, al mismo tiempo anémalay definitiva, irrepa-
rable, es la condicion de la errancia. El paso de un objeto de
amor aotro, de unaimposibilidad aotra. Barthes asume esa“in-
suficiencia’ constitutivadel amor como condicion delaerrancia,
como fractura abismal de las identidades que funda la convic-
cion del amor y también la certeza de su derrumbe. Pero ese
primado del deseo en el desplazamiento a la deriva quebranta
las expectativas del canon filosofico: reclamaunavoz en perma-
nente disolucion, auntiempo abismal y frégil, desplazaday arras-
trada por un quebrantamiento incesante, por la génesisinaudita,
intempestiva, de las tensiones e invocaciones de la potencia.

Pero Barthes advierte en el dominio de las cosas mismas una
fuerzatgjante e imperativa que serealiza en €l acto de mirar, en
el acontecer admisible en todo didlogo y que se desdobla con
ellos. didlogo y mirada compenetrados uno en otro, reclamos
mutuos y, también, desarraigado de sus propios territorios. La
metaforadel desarraigo arrastra consigo una interrogacion radi-
cal sobre el territorioy, finamente, sobre el sentido mismo delo
propio. Conlleva una interrogacion sobre cuerpo y percepcion,
sobre la experiencia del transcurso y sobre las metamorfosis de
la experiencia, de la significacion como realizacion de posibili-
dadesy potencias, sobre la trama de afecciones involucradas en
laincorporacion de las exigencias delo que adviene. Es decir, €l
desarraigo involucra plenamente una estética del tiempo y
ahonda en la creacion de sentido como la exploracion de la dis-
ponibilidad en el lenguajey lairrupcién de lo incalculable, aca-
so de la iluminacion como sefia, tgjo, quebrantamiento, como
trastrocamiento irreversible del sentido y como su huellaindes-
cifrable. Esa disponibilidad se expresa en la conjugacion de
aquiescenciay disrupcion inherentes en el didogo, su articula-
cion sin centro, su desplazamiento abierto a juego del descubri-
miento.

Esa aquiescencia que no es sino el testimonio corporal de un
cuidado y una invencion silenciosa de lenguajes e identidades,
es también un acto de invencion incansable de trayectorias,
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territorios, arraigos fulgurantes y desarraigos intimos y persis-
tentes. Creacion de horizontes y destinos de la mirada, fascina-
ciones evanescentes y afecciones en permanente desplazamiento.
Asi, la mirada en el didlogo se transfigura en impulso de la
errancia, cifrada en su indeterminacion, por las figuraciones in-
solitas del deseo. El didogo, por su parte, advierte en lamirada
esa invencién de un vinculo tangible engendrado através de la
imposible concurrencia de cuerpo y rostro, de la luminosidad
inabarcable de las fisonomias.

Hay en el didlogo un permanente escrutinio, una espera, una
demanday un acento, que esinvocacion y desaliento delamira-
da; unainterrogacion siempre truncada. El didlogo es una serie,
apenas un mapa bosguejado de promesas tacitas, de preguntas
interrumpidas y postergadas por |a urgencia de otros reclamosy
otras exigencias que acompafian el acto de lenguajey la propa-
gacion del deseo alos trayectos narrativos. Es este deseo que se
expresa en las demoras, las sintesis, las derivaciones ddl lengugje,
las persistentes divagaciones, las gravitaciones secretas de la
conversacion en torno de los fantasmas que se entretejen en
lalengua. El didlogo convoca la precipitacion de lamiraday su
tension expresiva, larecreacion de los horizontes en el vinculo.
Lostiempos del didlogo, el espectro de sus duracionesy la pre-
cariedad de sus margenes responden, asimismo, alagravitacion,
sobre la posibilidad irrestricta de los significados, del apego fi-
gurativo alasformas de vida. Los limitesy las determinaciones
del cuerpo en la comprension, las tensiones y afecciones de los
vinculos, €l reconocimiento de pautas, patrones y condiciones
de la atribucién de identidades, sefialan los impulsos de la figu-
racion y los juegos de la significacion, abren sus espectros po-
tenciales, hacen patentes los alcances “negativos’ de la exigen-
cia formal de los signos. Esa negacion propia del “apego
figurativo” toma la forma de ironia, de adivinanza, de estampa
gue emerge como testimonio y condicion de lasignificacion en-
gendrada cony desde €l silencio. Alcances corporales, impulsos
y efusiones de la afeccidn conjugan sus propias tensionesy sus
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propios tiempos ala exigencia de creacién y capturaen latrama
de los vinculos. El didogo acaso no sea sino una permanente
excentricidad de cuerpos, experiencias, sentidosy afeccionesque
concurren en lagénesisy persistenciadel vinculo, en lapromesa
de intimidad —eincluso de fusion, de disolucidn de si 0 de muerte
compartida— en lareiterada invencion reciproca de un apego.

La condicion enigmética del didlogo parece surgir de una
doble tension: la de la intemporalidad de las exigencias del
vinculo con los otros, y la de la mutacion intempestivay multi-
plicidad y duracién de las historias que concurren en la genesis
delaexperiencia. No obstante, lasformasdevida, laslatitudesy
laintensidad de la experiencia, los regimenes de figuracion, las
condiciones y los horizontes que enmarcan los encuentros y los
didlogos, sefialan los umbrales imprevisibles de la significacion
gue se mudan en efigies de la historicidad. Pero esas formas de
vida hacen visible también la diversidad histéricay la composi-
cion de tiempos, duraciones e identidades que concurren en la
creacion del sentido propio y colectivo.

Historiay didlogo se engendran, se transfiguran, se quebran-
tan mutuamente. La historia emerge de la concurrencia de ilu-
minaciones y fantasmagorias, de memoriasy mitologias, de narra-
cionesy silencios. Pero se plasmaen las potenciasy abatimientos
delaaccion, y en lapersistenciay lafragilidad de los vinculos,
en laexploracion de losimpulsosy en |os recursos para su sofo-
cacion. Acontecer y relato se conforman como repliegues de la
memoriay recreacion metaf orica de la experiencia. Pero |la opa-
cidad de la historia se despliega como desafio a partir de la sin-
tesis singular de memoriay silencio en los lengugjes, en lafigu-
racion, en laintensificacion o lainercia de la percepcién, en la
reinvencion catastrofica de los sentidos. El pasado reaparece
COMO UN espejismo escenico gque se sirve de la materia de los
cuerpos, de la huella de las afecciones, de la disposicion de
los espacios, de los tiempos de la contemplacion y del extravio
extatico, de la captura de las miradas y la imaginacion en las
guimeras del tiempo y de laidentidad. La historia exige unami-
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rada disyuntiva: como abatimiento y confinamiento, como ilu-
minacion y redencion. Como historia de sometimiento, se finca
en un silencio equivoco, uno de cuyos rostros se delinea en la
exclusion, el enmudecimiento, la sofocacion de potencia de sig-
nificacion en las voces, creaciones y vinculos de quienes han
sido doblegados. Un silencio transfigurado en la materia
alegorica de emblemas fantasmales, en figuras erraticas de lo
vivido y el limite abismal de los alcances de la mirada.
Fantasmagoriay mirada no son simplemente una creacion indi-
vidual. Surgen de la secuela misma de las derrotas y las exclu-
siones, de la devastacion y la aniquilacion, de laley y latradi-
cion que exigen un resguardo, unadocilidad y unaclausuradela
mirada.

La historia como sucesién de sometimientos se basa en el
extravio de la mirada y en su confinamiento abismal. Pero se
revela también en la disposicién de sus objetos y los mecanis-
mos Yy recursos de su captura. El proyecto de Walter Benjamin
surge de la voluntad de trazar una via de iluminacién, una re-
creaciony unacomprension delahistoriaal mismo tiempo como
exigencia de redencién, pero también edificada desde las tenta-
tivas de confinamiento y de exterminio.

2. Lamodernidad y los pasajes. Tiempos, visibilidades e
historia; la precariedad de los cuerpos

Parishasido en el trayecto civilizatorio del mundo europeo, una
ciudad emblematica. El espectro de imégenes, relatos, fantas-
mas y quimeras que ahi ha surgido o ha modelado su memoria,
su fisonomiay su historia, ha representado un papel decisivo en
lagénesispoliticade las efigies de lamodernidad. Benjamin |le-
gaaParisen 1926. Pero su relacién con la ciudad no es un mero
contacto pasgjero o un acontecimiento insignificante. Paris no
constituye una via contingente de transito ni su estancia consti-
tuye un episodio insignificante en la perspectiva de Benjamin.
Proust y Baudelaire se inscriben en €l horizonte de esta ciudad:
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dan lugar a una subita interrogacion sobre las fracturas, las me-
tamorfosisy ladesolacién del proyecto moderno. Laconmocion
de lavida politica, las nuevas facetas y fisonomias del espacio
publico, las agitaciones y las conmociones del surrealismo, la
exaltacion y el desaliento de las vanguardias prefiguran ya un
guebrantamiento radical de las fantasmagorias de la moderni-
dad. El ParisdelaComuna o del caso Dreyfus que permanecian
como unamemoriatacitaeindeleble en |os vericuetos escénicos
delaciudad y como resonancias en los cuerposy las miradas de
sus habitantes, habian permitido vislumbrar las disyuntivas poli-
ticasy las degradaciones delamodernidad. En los primeros afios
de 1930 era ya patente nitidamente la iniquidad del fascismo
anunciada por la exaltacion y el avasallamiento creciente de las
masas. Benjamin no es ajeno aesatension irresoluble en la ges-
tacion de la tragedia politica.

La mirada sobre el arte experimenta una transfiguracién al
contacto con la escenificacion de las pautas emergentes de la
violencia politica Las disposiciones materiales del espacio, las
edificaciones, de las formas de vidaresponden a esta configura-
cion de memorias 'y augurios expresados en el espacio publico.
Laintimidad responde a las metamorfosis de la figuracion y la
inaudita mutacion de los espacios publicos y los regimenes
de laafeccion. Ladisposicion de los cuerpos, los tiempos de la
mirada, la conformacién escenogréfica del espacio publico hace
visibles |as crecientes tensiones en la presencia de las masas, en
su distribucion, en la dinamica de su composicion y sus despla-
zamientos. La historia aparece como exigenciade comprension,
pero revelalos limites, la precariedad y la vacilacion del pensa-
miento filosofico. Lo endeble de los habitos se conjuga con la
viveza de las efusiones. Una transfiguracién del espacio y del
tiempo conlleva la volatilidad de las identidades, la intimidad
con lo inhabitable, la sibita primacia de la experiencia, unadis-
ponibilidad a estremecimiento. Es el tiempo de una stbita evi-
denciade lafinitud, que emerge como expectativa de redencion
en €l telén visible de lamuerte y de la desaparicién. Una urgen-
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cia del pensamiento para aprehender y ampliar la comprension
del sentido y el fundamento de la experiencia.

L os Passagen-Werk de Walter Benjamin surgen de unadispo-
sicién arecobrar paralareflexion filosoficaradical |osjuegosde
un incesante reclamo de alternativas metaféricas para la com-
prension de la modernidad; fundar en lailuminacion el esclare-
cimiento del dominio pleno de la experiencia. Es la tentativa
filosofica de explorar lafecundidad de una disposicion sensible
a la proximidad perturbadora de la experiencia estética y, con
esto, sustentar la expectativa de comprensién de lo contemporéa-
neo. Contemporaneidad y tradicion como anclajes filosoficos
para una vision de la historia orientada a la aprehension de la
singularidad como horizonte colectivo de sentido. El trabajo de los
Pasaj es surge como una agregaci én de voces fil osoficas, de mi-
radas, de reflexiones que emergen de diversos estadios en la
transformacion del trayecto reflexivo. La mirada sobre Paris,
sobre las calles, sobre los objetos decorativos, sobre la Torre
Eiffel o sobre las fisonomias de persongjes en los margenes del
mundo de la mercancia—el coleccionista, la prostituta, el dan-
dismo—, acomparia a las reflexiones sobre los ritmos y tiempos
del caminar, sobre la inquietud y la errancia de la mirada. La
reflexién sobre la utopia se traslada a las consideraciones sobre
el cuerpo y latécnica, alos relatos sobre el régimen, |os apegos
y el sometimiento delamirada. El régimen del suefio aparece en
su espesor histérico como una formacion que trasluce no solo
las vicisitudes del deseo, sino la figuracion de las mercancias o
la textura de las memorias y anticipaciones de lo por venir. El
suefio es un régimen de visibilidad singular, no menos que una
esfera que somete, un despliegue de figuras tiranicas irremisi-
blemente destinados a adelgazamiento extremo de la experien-
ciadel tiempo. Pero lamiradaen el suefio queda fatalmente con-
finada a las fisonomias equivocas y a abrigo desalentador y
fascinante de las semejanzas. El desafio de laerrancia, su reden-
cion, es la disipacion del suefio, una vigilia que escapa de las
rutas implacables de lafiguracion oniricay delaplenitud de sus
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Iméagenes, que se equiparan en la experiencia con los rostros de la
verdad. Pero la desestimacion de las rutas y el privilegio de
acoger con toda su fuerza disruptivalo inaudito, lo que reclama
perentoriamente un sentido, |0 que permanece como un cuerpo
irrecuperable, indelebley, sin embargo, inabarcable, inscrito en
latrama de la memoria

Sobre la captura onirica se articula con unaampliacion delas
interrogaciones sobre la experiencia que habia marcado ya €l
inicio de su trabajo filosofico. Larelevanciaalegoricadel suefio
se hace patente en la implantacion subita de un dominio de
objetos cotidianos y técnicos, estéticos y rituales que satura
los &mbitos de la modernidad. Se expresa nitidamente en este
juego de traslaciones, analogias, criterios de renovacion, subita
preeminenciay desaparicion de lasidentidadesy |as mercancias
como un régimen de placer o de valor. Es unareflexion sobre la
naturaleza de los conceptos destinados a comprender la muta-
cion y los tiempos del proceso de civilizacion. Interrogarse sobre
los tiempos de |a desaparicion en lamodernidad revela diversas
perspectivas de la historia, a proyectar el sentido de la historia
como unaobrainconclusa, un devenir sin linderos, erigido sobre
la disolucién de las identidades y la muerte de la memoriay €l
sentido.

Laobrade los Pasajes es la extrafia y significativa obra cul-
minante de Benjamin. Truncaen un sentido radical: concebiday
realizada en ese permanenteinacabamiento. Hace radicar su sen-
tido y laradicalidad de su proyecto filosofico en su condicion
fragmentaria, en sus infinitos impulsos truncos, en su propio
guebrantamiento. No obstante, €l caracter fragmentario delaobra
de Benjamin no aparece como €l rasgo singular de un proyecto
trunco, sino como la realizacion misma de una concurrencia de
epifanias. Laobradelos Pasajes acentliael caracter delamayor
parte de su obra, coleccion de fragmentos, impul sos aforisticos,
epifanias, iluminaciones. Un pensamiento de réfagas de lengua-
je, suspendido, eliptico, interrumpido en el impulso que la cons-
tituye y sefialada por la muerte. Benjamin abandona el manus-



Los Pasgjesy el sentido de la historia 99

crito. Una composicién de textos heterogéneos en su historiay
en su orientacion, una constelacién de voces que pueblan de re-
sonancias discordantes y equivocas los rumbos de lareflexion.

Tejido de escrituras, €l trabajo sobre |0s pasgjes es una reca-
pitulacion y recuperacion deiluminaciones surgidas delapropia
vidade Benjamin. Su fascinacién por | 0s pasaj es como unacom-
posicién arquitecténica y urbanistica surgida en la turbulencia
de lamodernidad, en su culminaciény el primer abatimiento de
su impulso civilizador, encontraba una resonancia particular en su
propiabiografia. Lafisonomiadeslumbrante del Parisrenovado
en su fisonomia urbana por Haussman no solo ofreci6 unatraza
inusitada de calles, vias urbanas, escenarios arquitectonicos
y paisajes edificados; incitd y ampar6 una nueva disposicion de
los cuerpos, laluminosidad, las duraciones y |os trayectos, acogio
pautas de identidad, trazos inauditos de horizontes de lamirada,
modalidades del reposo y de la exhibicion, tecnologias de la ex-
presion, aprehensionesdelaintimidad y registros delaafeccion.
Pero revel6 exigencias distintas del habitar, recursos insospe-
chados del reconocimiento de si, flexiones inauditas de la me-
moria. Puso en relieve una fuerza latente de la vision como
recurso de invencién del espacio y de los cuerpos, una nueva
figura de las identidades libradas a las encrucijadas y rutas
entreveradas del enigma urbano.

Pero estacomposicién de cuerpos, espacios, miradas dispues-
tas en trayectorias cambiantes, en movimientos y rutas incal cu-
lables, no era, para Benjamin, un mero acontecer en la gestion
de los escenarios europeos 0 un vuelco accidental de la inven-
cion de lo urbano. Era unarevelacion de la posicién politica del
mirar. Era, al mismo tiempo, una sefial y una revelacion de las
condiciones estéticasy politicas de los cuerpos, las disposicionesy
las afecciones; involucraba una transfiguracion de identida-
des y lenguajes, una composicion de experiencias y ordena-
mientos, una nueva disposicion de los umbrales de lo publico y
lo privado y fisonomias inéditas de la intimidad que revelaban
un momento crucial de una historia.
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Esaviaparael esclarecimiento de los destinosy las encruci-
jadasominosasdelainflexion civilizatoriadel mundo victoriano,
reclamaba también una particular lucidez que Benjamin encon-
tr6 no en una voz, sino en la concurrencia de escrituras; en una
congregacion de ecosy proyectos narrativosy poéticos que iban
desde la diseccién minuciosa de las encrucijadas de la moder-
nidad en Baudelaire al Surrealismo y desde la experiencia coti-
diana. Recobrar paralareflexion € impulso, los hébitos, € placer
de deambular por las calles no menos que |os trayectos inquie-
tantes de la transfiguracion de la intimidad en |la escritura de
Proust.

Rolf Tiedemann, editor de la version final del Libro de los
pasajes y acaso uno de sus mas renombrados intérpretes, acota
la resonancia de las innumerables tramas, vias de reflexion, in-
cursiones tedricas, pasajes subrepticios, redes subterraneas de
juegos conceptuales, que se encuentran y se anudan en la masa
de material del texto. En un pasgje significativo, con una frase
perturbadora, Tiedemann sefida: “[laobradelos Passagen-Werk]
hubiera representado nada menos que una filosofia materialista
delahistoriadel siglo X1X, de haber sido completada.”* Esta
observacion sefialayael destino incierto, equivoco de este texto,
su posicion inasible e intergticia: una escrituraen los limites de su
propia potencia de iluminacion, un desafio a la lectura desple-
gado por su fisonomiafragmentaday su multiplicidad de trayec-
torias analiticas.

Pero el caracter fragmentario del texto no es ssimplemente la
huella de una interrupcion absoluta e intempestiva, no es el
residuo de la muerte. Su desarrollo inconcluso no es el de un
manuscrito preliminar, petrificado en el momento mismo de
una disgregacion transitoria; no es un proyecto destinado a cul-
minar en unatexto terso, conformado por un analisis consistente
y nitido, unavision concluyente. Lafigurade laepifaniacomo una

1 Rolf Tiedemann, Dialektik im Stillstand. Versuche zum Spatwerk Walter
Benjamins, Frankfurt, Suhrkamp, 1983, p. 9.
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exigenciade comprension del sentido delahistoria. Concurrencia
y conjugacion sbitade signos en condensaci on, en coal escencia:
El libro de los pasajes es una composicion constituida de la
acumulacion de fragmentos autonomos, un desplazamiento de
sentidos desde una escritura aforisticay un entramado de voces
recobradas de textos también fragmentados, recobrados en su
capacidad de iluminacion stbita: es una escritura articulada so-
bre el régimen abierto de lalectura, de lainscripcion de relatos,
reflexiones y palabras entrecortadas, en la que se revela una
decision a un tiempo de método y de responsabilidad tedrica,
recursos de creacion conceptual que supone la posibilidad de es-
clarecimiento desde la historiaapartir de laconjugacion rigurosa
de iluminaciones, de fulgores, de escenas y reconocimientos
autonomos. Es la invencion de una forma estética abismal, sin
centro, sin orientacion y sin bordes como recurso paralareflexion
filostfica.

La reflexion no es sino una figuracion que se desprende de
una bitécora de un infatigable desplazamiento de la mirada: lec-
turasy desciframientos multiples, heterogéneos, que se detienen
en el fulgor de un encuentro que no desdefia el azar. Subitosres-
plandores que conservan el asombro y la fuerza de iluminacion
del encuentro.

En un libro singular, que responde a una exigencia de replie-
gue y ahondamiento de la memoria, composicion de res-
plandores de la evocacion y tallado intimo de la figuracion
vivida, Infancia en Berlin hacia 1900, Benjamin habiallama-
do la atencién sobre larelevanciay los matices del deambu-
lar, del extravio. “Errar [nicht zurechtfinden] por una ciudad
no significa gran cosa. Pero perder el camino [verirren] en
una ciudad, como perderlo en e bosgue, requiere adiestramiento
[Schulung]” .2

2 Walter Benjamin, Kleine Prosa. Baudelaire. Ubertragungen, en
Gesammelte Schriften, 7 vols., Rolf Tiedemann y Hermann Schweppenhéuser
(eds.), Frankfurt, Suhrkamp, 1972; vol. IV, nim. 1, p. 237.
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Metafora de la lecturay de desciframiento, pero también de
un trayecto incesantemente trazado intempestivamente, en la
stbitaaprehension delaintemperie, aladeriva. Deambular como
laincesante recreacion del acontecimiento. Una recomposicion
de horizontes y una posibilidad de vislumbrar en signos imper-
ceptiblesy en si mismos desplegados inadvertidamente el perfil
nitido y fragil de un destino, pero también de su disipacion. A
esta metéfora correspondid, de manera equivoca e incierta, una
figura que se ha fijado desde entonces en la imaginacion de la
ciudad: el laberinto, figura privilegiada del extravio, pero tam-
bién resguardo mitico de la imaginacién hermenéutica y de la
consagracion de laintimidad, del concernir. Incluso, masallade
lametéfora de la edificacion cerrada ddl laberinto, que traicionala
infinita posibilidad de los itinerarios urbanos, Benjamin ofrece
la estampa de ese deambular inquisitivo que involucra la in-
vencion precaria de trayectorias insospechadas. En ese andar a
laderivade lamirada, las figuras de bosque y ciudad concurren
en una alegoria: se dibuja en ambas la sucesiéon subita, inmi-
nente, de encrucijadas de sendas perdidas. Se dibujalatraza de
trayectos en escenariosinusitadosy perturbadores. Asi, el deam-
bular se muestraen el dominio urbano de lamodernidad como €l
gjercicio permanente de la invencion de sentido en un conglo-
merado ambiguo de materia de desciframiento, sin otro horizonte
para la comprension que el surgido del desafio de |a propia
trayectoria

Esta fusién de figuras, sin embargo, revela en Benjamin la
huella de una tajante perturbacion: la historia. La historia como
régimen multiple: secreta e irrestituible, intima y memorable,
abierta a la nitidez de la narracion o sometida a la posibilidad
limitrofe del silencio, punto de convergencia de las identidades
y prefiguracion del abatimiento de lapalabra. Pero también régi-
men de redencion, forma supremadelaclaridad y delalibertad,
y ambito de losresplandores equivocosyy lasfiguras espectralesy
laimagineria perturbadora de los poderes. Todo trayecto cons-
truido sobre el abandono de las rutas habituales revela una
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propensién inusitada de la experiencia, que desborda las figuras
del mero conocimiento. El adiestramiento que involucra dispo-
nibilidad, inscripcion de lamiradaen laconcurrenciadelos sig-
nos, en lainvencion del acontecimiento.

3. Habitar los pasajes: cifrasdela metamorfosis

La nocion de pasaje es, en si, multiple: nombre de una singular
disposicion arquitectonica y urbana dispuesta para el transito,
para la exhibicion y venta de mercancias, para €l trayecto y la
demora de las miradas, para el despliegue de los cuerposy las
urgencias. Pero es también acto, momento de la narracion,
schibboleth. Nombre que conjuga unafiguracién del tiempo, del
espacio, deloscuerpos, y lafugacidad y precariedad delasidenti-
dades, pero también las formas evanescentes del instante. Alude
también alapersistenciadelaviday asu finitud, lafuerza equi-
voca de los apegos y a los anclajes, terrores, sometimientos e
imaginacion de la memoria

L os pasajes son plenamente un lugar. Un lugar en e que la
miraday el desciframiento ponen en juego lafragilidad y laple-
na historicidad de las identidades. Lugar de transito que conlle-
vael acto de franquear un umbral, de unaintimidad con loslin-
deros; pero también un imperativo de movimiento y un reclamo
de apertura de espacio, de desplazamiento y encuentro de hori-
zontes. No obstante, no es lugar de extincién o de negacién de
sentido. Es la experiencia del trazo como anudamiento de seg-
mentos, de cesaciones de ladiferencia. Esel lugar donde lainte-
ligibilidad esta sustentada en la aprehension de la capacidad
negativa del juicio, de la posibilidad de cancelar la clausura, de
la disponibilidad al resplandor. Ingresar en |os pasajes no es so-
meterse a lo inhabitable 0 a no-sentido —mucho menos a un
no-lugar— sino ala conjugacion de resistencia e invocacion de
lo otro. El desplazarse en |os pasgjes es la expresion de una afir-
macion abierta, es enfrentamiento a la invencion sin codigos.
Asimismo, eslaincorporacion de si en el régimen del juego y el
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asumir la experiencia de la transfiguracién como un particular
habito de la precariedad, el desafio de un transito por lain-
movilidad del vértigo, por la mirada exultante, viva, desde la
efusividad de la risa, desencadenada desde la potencia expe-
riencia de la extincion.

Lanocion de pasgje, sin embargo, designa una forma histérica
de laexperiencia. Cuerpos, fisonomias, formas de vida, disposi-
cionesdel lenguaje, regimenes de visibilidad y patrones expresi-
vos y afectivos responden a esas condiciones de la historia. El
anonimato y el silencio se inscriben en la algarabia de las
sonoridades tecnoldgicas y las multitudes con apelativos numé-
ricos, concebidas como magnitudes indiferentes, impredecibles,
inertes y arrebatadas, masas en disgregacion, en incesante mi-
metismo y dispuestas en amalgamas incandescentes, disolucion
y composicion de cuerpos; afeccionesy efigies en movimiento
vertidas en conglomerados urbanos de dimensiones inauditas.
El siglo XIX forjo, entre otros persongjes elusivos, e flaneur
mMenos como un persongje que como un modo de darse de los
rostrosy las identidades en latraza urbana. Mas unainclinacion
y una atmosfera de los cuerpos y las miradas, diseminadas
ritmicamente en la vida en la ciudad, que un tipo especifico de
actor urbano. Mas un talante y una vocacion histérica de los su-
jetos en la escena de mercado. El flaneur més como un influjo
de lamateriamismadel mercado y sus despliegues, sus fascina-
cionesy sustiranias en laatmosfera escénicadel capitalismo. El
flaneur pueblalas calles de Paris como laaparicion multiplicada
de una escenificacion subrepticia, aunque esencialmente ligada
a la espectacularidad de los mercados. Es una figura que elude
intrinsecamente el nombre propio para confundirse plenamente
con su paso errante, con lamirada abierta alos descubrimientos
infimos, con complicidades sin intimidad y sin objeto.

El flaneur asume como régimen de identidad la mimesis del
movimiento, del paso, delosritmos, delavoz interior, deladianza
de miradas que se entrecruzan como condicion de reconocimiento
vacio. Una multitud hecha de confluencias disgregadas, una
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concurrencia multitudinaria de miradas sin lazos entre cuerpos
gue deambulany cuyo vincul o surge Unicamente formas de vida
compartidas, entregada a la comunidad de trayectos solitarios.
Intimidad abierta, sugiere Benjamin, visible, reconocible en ese
peso cardinal de lamirada como fuerzaprimordial del deseo. El
acto de mirar propio se confunde con las identidades indiferen-
tesdelamultitud, se disipaen ellas paraofrecer €l resguardo del
anonimato, pero también su vacio. La mirada asume entonces,
toda su singularidad siempre en un dialogo imperceptible con
otras figuras de estirpe vacilante: el saltimbanqui, €l trapecista,
en un régimen del espectaculo tributario de las pautas de inter-
cambio mercantil destinadas atransformar |as potencias del cuerpo
en modalidades de la mercancia. Benjamin toma ese persongje en
su resonancia multiple: hace visible, en las condiciones |6gicas
de su aparicion, su implantacion y sus stbitas metamorfosis, €l en-
tramado de condiciones que da lugar y sentido ala modernidad,
pero también a sus facetas crepuscul ares.

4. Lateoriacriticadela experiencia: la facultad mimética

Lacriticadelasemeanza, como régimen delaaparienciay como
disposicion de la percepcion, atraviesa como una insistencia
critica la obra de Benjamin. Caracteriza su proyecto filosofico
desde las fases tempranas de aproximacion critica a la vision
kantiana: es una referencia crucial, pero es también una nocion
cuya reforma critica es crucial. Tiene su anclgje en la confron-
tacion critica con los fundamentosy las condiciones de la expe-
riencia que sustentan lavalidez de la“cosaen si”. En principio,
la concepcidn de semejanza en Benjamin conduce a un desbor-
damiento de la concepcion de experiencia en Kant, restringida,
paraBenjamin, alos alcances del conocimiento empirico e incapaz
de elucidar aquellas formas de la comprension que escapan a
|as restricciones perceptual es. La nocion de experiencia aparece
como unasintesis de condiciones cognitivas diferenciales, re-
conocidas en su disyuncion irreparable. Mimetismo y seme-
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janza se constituyen como gjes criticos de la primacia de la per-
cepcion en el régimen de la experiencia. Mas alé de la cogni-
cion, laexperiencia se abre alos sentidos emanados de un cono-
cimiento propio de lahistoria: |0 que escapa ala aprehension de
los objetos, o que incorpora en el dominio delacomprension la
formay €l efecto delo contemporaneo, o que congregael pesoy
laincidenciadetodalamemoriapropiay colectiva, lo que abreala
comprension del sentido de todo advenimiento. Pero este cono-
cimiento deeso “otro” gjeno alasdeterminaciones del empirismo
conjuga la comprension de lo historico con lo de lo politico, y
esta comprension a los dominios de o estético y de o mistico.
Esta trama de vasos comunicantes entre huellas articuladas de la
ausencia alienta una stbita experiencia de la comprension en el
presente de formas de la experiencia ajenas a la incidencia sen-
sibledelo inmediato. Es unacomprension irreductiblealaopera-
cién de meros esguemati smos conceptual es cuyos objetos deriven
de presentaciones sensoriales. Asi, € rechazo del confinamiento
cognitivo delaexperiencia, y su restriccion alos marcos sensoriales
como criticade los fundamentosy secuelas de lavision kantiana
del conocimiento reclamaunarevision radical de los fundamentos
anal 6gicos de la experiencia.

Lanocién de mimesis escapa asi atoda reduccion alo seme-
jante ante las exigencias de sentido delostrazostenuesy elusivos
de lo desaparecido. En Benjamin estamos ante una hermenéuti-
cadeladesapariciony alaexigenciade comprenderlacomo una
figurade unadial éctica que quebranta toda expectativa de supe-
racion de | as contradicciones. Benjamin acufié un concepto que
exhibe esta tension irreductible y que, en cierto sentido, no elu-
de una condicién paraddjica: dialéctica en estado de reposo
[Dialektik im Stillstand]. Es el sustento de una tentativa herme-
néutica que transfigura el régimen deinteligibilidad de lamime-
sis. Rompe con una secuela derivada de la propia historia del
pensamiento filosofico. Hace admisible ese vuelco y reconstitu-
cion de la nocién de semejanza para aludir alas condiciones de
unainterpretaci on asumidacomo revel acion. Ponederelieveuna
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tension inherente a la experiencia del tiempo y la critica de la
presencia como régimen de poder. Es, a mismo tiempo, una cri-
ticadelaintuiciony unapropuestatécitade reconstrucciéon dela
teoria de la historia. Pero el tiempo de la mimesis es multiple:
presente y pasado, sintesis de una historia reconocible y antici-
pada en sus disposi ciones materiales mas reveladoras.

El régimen temporal de lamimesiseslairrupcion, 1o intem-
pestivo, pero también lo que es capaz de recobrar del despliegue
de sombras y de materiaresidua del presente, la concurrencia de
las condiciones, las memorias, la incidencia material de los
procesos en la conformacion de lasimégenes, de lo visible mis-
mo. Los sentidos no pueden sino tomar contacto con una com-
posicion sintética de presenciasy huellas de lo desaparecido, de
lo degradado, de lo que hasido desplazado y excluido del domi-
nio de la presencia por €l efecto mismo de la violencia 'y del
poder. Aprehender smultdneamente el sentido delo desaparecidoy
el sentido de una violencia destinada a confirmar y readlizar la
desapariciony borrar de lamateriamismade lo residual lahuella
delaexclusion. Lo gue percibimos como presente eslaconjuga-
cion de esas operaciones. Es menos una derivacion perceptual
una aprehension intuitiva e inmediata, que la revelacion insos-
pechada de una sbita composicion de trazas, de huellas frag-
mentarias, derastros de exclusiony de olvido que se enlazan con
lo percibido en el presente, que se expresan como entelequia 'y
como efigie en €l presente, y que revela también la fuerza de
negacion, el sentido de devastacion y olvido de lo que advendra.
Esa stbita revelacion no puede ser sino la expresion de una ca-
pacidad mimética, una aprehensiéon de los vinculos en una
composicion ineludible, fatal. Es esa fatalidad |a que conlleva
una resonancia mistica que fundamenta la aprehension sintética
de un amplio dominio de la historia. La experiencia esta
articulada en una aprehension del tiempo y una experiencia de
finitud que se expresa en la opacidad de lo contemporaneo y
la*produccion” significativa de la mimesis como fulgor, como
encuentro, como sefial.
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Laexperiencia en Benjamin se vincula con la semejanza“ no
sensible’, con la facultad mimética que fundamentay a mismo
tiempo articulay sustenta la plenitud significativa del mundo y
delahistoria, y hace patente la potenciareveladoradel lenguaje.
La posibilidad de verdad y el vinculo de la experiencia no-
sensible con laverdad reclaman la condicion ontol 6gica de esta
composicion de mimetismos. No existiria el sentido de la histo-
riani conocimiento, no habriamemoriani relato, no habria condes-
cendencia ni argumentacion, ni espera ni finalidad, ni compa-
sién ni vinculo ético sin esta concurrencia de plenitudes
conjugadas en el dominio delamimesis. El desarraigo de lami-
mesis de toda fisonomiay de todaimpregnacion de los sentidos
suspendelafijezadelafuerzadesignativay el impulso ostensivo
dd lengugie. Lamimesis no sensible apunta ala conformacién de
tramas formales no slo entre lengugje y mundo, Sino entre pautas
del acontecer. Es inherente tanto a la palabra en si misma como
asu incorporacion formal en estructuras enunciativas. Lamime-
sisalientael decir significativo. Hace patente en el decir lafuer-
za designativa del lenguaje —una fuerza que no esta en las
particulas que lalengua ha consagrado para esafuncién, sino en
lafuerzadd acto mismo de laenunciacion. El decir hace patentela
capacidad del lengugje pararevelar en los objetos del mundo un
sentido que permanece a un tiempo gjeno ala faceta perceptible
de las cosas y ala exigencia designativa del lengugje. La munda:
nidad de |os objetos como una exigencia implacable de inteligi-
bilidad se ve sometida a la fragilidad del vinculo designativo,
pero, a mismo tiempo, ala capacidad de aprehension del lengugje
en unamimesis delo no-semejante, delo inconmensurable en el
dominio de la percepcion.

Pero la facultad mimética no solamente hace posible la ex-
perienciadelafuerzadesignativay reveladoradel lengugje, articula
las diversas facetas de |a propia disposicion del lenguaje: signi-
ficacion, decir y escritura, se vinculan mediante juegos de pasa-
jesmimeéticos, juegos de semejanzas no sensibles. Escritura, sig-
nificacion y decir se conjugan de manera inseparable aunque
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invisible, ajenos ala percepcion, a partir de trazos y resabios de
ausencia. Juegos donde se disipala diferencia entre la exteriori-
dad y lainterioridad del decir y la escritura, de la escrituray la
significacion, de lasignificacion y el decir. Uno surge del inte-
rior del otro para desplegar sus propios trazos en esa constela-
cion de mimetismos. El interior como juego especular de lo que
lo circunda, el exterior como totalidad que se expresa en la sin-
tesiselipticade unafiguracion interior radical mente heterogénea.
Laescritura como algo interior a decir y el decir como interior
de la escritura hacen visible también una mimesis complemen-
taria la escritura como destino, como entorno, como exteriori-
dad, como atmosferay como extrafieza del decir. Asi, laescritu-
racomo en su diferenciairreductibley en su condicion extrinseca
al decir revelatambién la capacidad de éste, del decir, para des-
bordar laexperienciade laescritura, pararevelarlaen su enrare-
cimiento, en su finitud y en sus silencios. Pero este juego de
interioridad y exterioridad que se conjugany seinvierten, sedis-
locan y se complementan en un dialogo, se expresa, asimismo,
en las asimetrias de la significacion. La escritura se revela tam-
bién como intrinseca a toda significacion. Pero la significacion
revela, también, en su propia disposicion, las potencias de los
juegos especulares de laescrituray €l decir. No corresponde ni a
unareiteracion ni aunaidentidad, sino aunatension irresoluble
gue surge de unadiferencia constitutivay dindmica: un espectro
de desplazamientosy de pasgjes que llevan técitay, quiza, secre-
tamente, de uno & otro.

Esla“semejanzano-sensible’ laque establecelos“tensores”
[Verspannungen] entre lo dicho y la significacién. El sentido no
es inherente a las palabras, ni a juicio, sino a acto mismo del
decir invocado, exigido por el reclamo del acontecer; es un sig-
nificado producto de un impulso: “intentado, pretendido, pensa-
do” [Gemeinten]. Pero este vinculo que es también separacion,
tension, irreductibilidad e intimidad, interioridad reciproca en-
tre todos | os actos significativos del lenguaje —decir, escribir—
encuentra su forma mimética en la tension entre lo escrito y la
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significacion, no menos que entrelo dichoy lo escrito. Pasgje de
latrama interior de los lenguajes a su expresion abierta, pasaje
delasformas fugaces del decir alostrayectos secretosy elip-
ticos de la escritura, pasajes entre las significaciones en acto y
los juegos miméticos de la memoria. Pasaje como vértigo
mimeético del despliegue alegorico entre narracién y memoria,
lamimesis del comprender, de hacer patente la presencia de o
gue ha desaparecido para siempre, sin dejar por ello de trans-
figurarse en huellas de lengugje y trastocar con ello € sentido
mismo de lo que advendra.

Lamimesisno-sensible eslaaprehension delatension dial éc-
tica, slbita, presencia de lo aprehensible mediante la huella de la
desaparicién de unaoperacion entre visibilidades, cuerpos, af ec-
ciones, distanciasy tiempos. Lainversion de las posicionesy el
vértigo delasreciprocidades en lagénesisdelasignificacion. Se
trata, propiamente hablando, de transfiguracion: deinterioridadesy
de juegos de distanciamiento y simetrias incalificables. Es en
esta stbita composicion de escritura, significacion y decir que
surge la experiencia de la finitud, €l silencio de lo contempora-
neo, la opacay perturbadora mimesis de | as fantasmagorias del
capital y lamodernidad. Esel silencioy losrastros delo abatido,
lo suprimido en la confrontacion con las formas dominantes, 1o que
pueblalo no dicho del lengugje, la escrituray el decir. Es lo
gue emerge desde su ya-no-ser, preservado como fuerza pura de
significacion, para revelarse contra el espejismo de lo rea y el
silencio persistente de la historia. Pero es de la plena signifi-
catividad del silencio de |o desaparecido de lo que surge tam-
bién la posibilidad de larevelacion de lo indeleble de la his-
toria, la aprehension de sus tramas constitutivas, intimas, €l
reconocimiento de su dinamica, de sus sustratos materiales,
de sus conflagraciones como lavision integral y sintéticade la
historia —memoria, intimidad y devenir colectivos. La experien-
ciay d sentido de la historia como Unica viade redencion.

El lenguage y la escritura, no obstante, revelan una calidad
inconmensurable respecto del decir: sus condiciones de apari-
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cion, lafuerza de su implantacion en la experiencia, sus edades,
sus tiempos, sus modalidades de implantacion social, lasformas
de la accion que involucra su dinamica en el dominio de la
historia. Aparecen como “archivos’ divergentes de semeanzas y
correspondencias no-sensibles, pero también como formas
residuales de la similitud equivoca, derivada de los efectos
significativos del poder. Es en el texto donde se expresa en la
figura del tgidoy lacoherencia[ Snnzusammenhang] entre frases
y paabras, latension y laresonancia del decir y la escritura.

5. Visibilidad y transfiguracién

En la concepciédn de los pasajes la critica a la percepcion como
gje primordia de laexperienciatoma una vertiente fundamental
al inscribirse en la critica de la historia. Benjamin advierte en la
experiencia estética de la modernidad una mutacion significati-
va una transformacion del espacio. Ocurre una revocacion y
supresion de ladistanciaen lapercepcion del objeto estético. La
supresion de los confinamientos del culto, propios de la concep-
cion tradicional de lo estético, da lugar ala exacerbacién de la
proximidad, que culmina en la experiencia “tactil” del objeto
estético. Una supresion de las mediaciones del cultoy delaexé-
gesis como viade acceso alaconmocion estética. El “ saber pal-
pable” [gefiihltes Wissen] constituye un reclamo de intimidad de
lasignificacién delahistoria que tiene un solo resguardo: el fun-
damento politico —no tradicional ni religioso— de la experien-
ciaestética. Lo tactil no sefiala una primacia de la presencia. Es
mas bien lacomprensién de unanuevaexperienciade o estético
en lamodernidad: su aperturaalairrupcién, al desgarramiento,
alaperturbacion tgjante eirreversible que abre la posibilidad de
una renovacion desafiante de toda interpretacion y de toda in-
vencion delahistorial. No es sélo permitir que el pasado irrumpa
en el presente, sino que se trastoque radicalmente el sentido del
saber y de todos los ordenes de la experiencia. “Las imagenes
toman el papel de los conceptos’. Esa posibilidad estambién o
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gue abre el camino al desmantelamiento de la espesura onirica
con que el poder se ampara para preservarse. Eslo que, através
delareinvencién delavisibilidad, hace posible el despertar para
las masas del suefio de las fantasmagorias de lamodernidad. Esla
condicién paralograr “laredencién de laépoca’.

Lo contemporaneo se hace discernible de manera inmediata
en esta aprehension mimética de lo estético en el régimen de
lo téctil. Lo tactil aparece como laviaparalacomprension delo
inabarcable mismo, al abrir el acceso alaexperiencia no pertur-
bada de las formas engendradas por latotalidad histérica. Seabre
laviaalacomprension de lo que modela eficazmente toda for-
made viday el sentido mismo de las acciones: su referencia a
pasado y al futuro. Se revelaen el rostro como resplandor, pero
también como suefio, como invitacion alacontemplacién, como
capturay residencia en un mito de plenitud de lasignificaciony la
identidad que debemos disipar. Lo tactil eslaruta de escape a
las trampas de la visibilidad instaurada como escenificacion de las
figuras dominantes. Benjamin reconstruye asi una concepcion
del fetichismo de la mercancia, de la alegoria tedrica de Marx
gue busca expresar la disposicién visible de las expresiones ma-
teriales de lamodernidad. Abre con ello laviaaunacriticadela
experiencia y le ofrece un soporte definitivo: la nocion de
fantasmagoriay las vias de un acercamiento critico ala concep-
cion de la visibilidad que le es inherente. La fantasmagoria es
unaformamaterial derivadadelaincorporacion deformastrans-
figuradas de procesos previos de significacion, remanentes de
otras historias, de otros patrones de significacion, de otros regi-
menesdevisbilidad. Composicionesenfusiény en transformacion
engendradas como secuela de las mutaciones sociales. Formas
hechas de trazos amalgamados, en fusion, trabajo de incorpora-
cion material delo significado, lafantasmagoria[Blendwerk], es
la transfiguracion de la expresién material de lo propiamente
histérico. Pero esunadisposicion significativaque asu vez trans-
figura, transformalos dominiosy el sentido de lo visible: con la
modificacion de su formamateria exhibea mismo tiempo el velo
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y lahuella, oscurecimiento y revelacion, signo ambiguo y sefial
expresa de laimpronta eficaz de la dinamica historicaen lama-
teria perceptible y en sus ambitos interpretables. Esta trans-
figuracion eslaexpresién de esacomposicién dual, alavez ocul-
tamiento y despliegue, de lasingularidad de cada momento dela
historia. Es, a mismo tiempo, fusény disocacién delos signosy
los productos de una épocay de su l6gica de dominacion. Es
vaguedad y despliegue ambiguo de las expresiones de la historia,
pero la visibilidad engendra también, por si misma, un régimen
propio de visibilidad. Y esa visibilidad es también expresién
nitiday plena de una sintesis de la memoria de lo vivido colecti-
vamente, de la contemporaneidad de lo que ocurre, de la com-
prension de aguello que propugna, en lo inmediato, por emerger
desde el acontecer patente.

La fantasmagoria como régimen de lo visible surge de lain-
corporacién abismal de materia a partir de una condicién equi-
voca, ambigua: la capacidad para desplegarse en cierta apariencia
[das Scheinhafte]: lamodernidad subsumetodo lo que emerge, a
pesar de lainfinita diversidad de sus formas, sus materiasy sus
expresiones, en una sola identidad: la condicion equiparable de
“todo lo nuevo” y éstaasu vez, se presentacomo latransfigura-
cion infinita de representaciones de una misma entelequia: el
progreso.

Asi, lafantasmagoria es, en si misma, una mimesis de la di-
namicay la dialéctica de la historia. Congrega en una amalga-
Ma, en una composi cion irresuelta de tensiones las entelequiasy
equivocos de | os desechos de épocas pasadas y |as formas cadu-
cas ya patentes en lo que ocurre ante la percepcion. Incorpora
también en su materia distorsionada los silencios, €l testimonio
ilegible de las aniquil aciones que dejan s6lo como huellalapre-
senciay la persistencia de la fuerza de aniquilacion gque preva-
lecié en la confrontacion de poder. Es, pues, dialéctica que se
expresa en el ahora, @ mismo tiempo como sintesis y como
cancelacion de toda sintesis posible: esaeslafuerza de su desplie-
gue perceptible, de su composicion visual. Cadaformapercibida
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eslasecueladelaviolenciadelas|uchasy ladominacién, como
latotalidad de lo que conforma desde su silencio y desde su in-
tervencion en la experiencia, el sentido pleno de la historia. Es,
por consiguiente, la disposicion material de un sustrato de deter-
minaciones cuyo quebrantamiento y mecanismos quedan des-
plazados. Formas arquitectonicas, urbanas, artisticas, escénicas,
plenamente visibles, pero instaurando una distancia 'y una via
densay equivoca para €l reconocimiento y la comprension del
sustrato histérico. La fantasmagoria aparece como trabajo de
creacion de distanciay de extravio cuyaformaestangibley, sin
embargo, es, en su propiafisonomia, el residuo y lahuelladela
incidenciade patrones materialesdel proceso historico. Unaten-
sién irreductible entre los tiempos desiguales de |os elementos
residuales de lafantasmagoria. La redencion como despertar de
las imégenes del suefio del pasado.

La resonancia de la concepcion teoldgica de la historia se
advierte como un horizonte en lavision de Benjamin. Cadamer-
cancia, cada acontecimiento, cada creacion, cadarelato, revelan
en su formay su materia la historia total de la humanidad. La
historiade sometimientosy exclusiones, de silenciosy desapari-
ciones, de ocultamientos y de simulacros, no menos que la de
creaciones y fundamentos, de leyesy de condiciones. Pero este
mostrarse no es ni como revelacion, ni como pleno espejismo.
Es amagama de ambas: |afantasmagoriatiene lalogicade suefio,
la forma equivoca de expresar la experiencia que muestran los
mitos. Jirones de evidencias, memorias patentes, residuos efec-
tivos de acontecimientos de la experiencia, revelaciones, sefia-
lesy residuos de lo silenciado y o desaparecido, resonancias y
secuelasdelasoperacionesy procesosreales, pero también cons-
trucciones sensoriales que se expresan en figuras sensoriales,
ambiguiedad, como equivoco, como fusion perturbadora de apa-
riencias. Lahistoriacomo un advenimiento que se expresatotal-
mente en cada una de sus mas infimas producciones materiales.
Cada segmento de lo mirable, de |o reconocible sensorialmente
es, d mismo tiempo, una preservacion y ampliacion delo ilusorio,
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pero también un testimonio y un elemento real delahistoriague
contiene en si los elementos de su propia transfiguracion. Es un
acontecimiento en si mismo, pero siempre plenamente en gesta-
cion. Esel testimonio delas aniquilaciones, delas exclusionesy
los silencios, pero también de las potencias de un acontecer cuyo
advenimiento compromete no sélo uninstante delahistoria, sino
el sentido mismo del proceso de civilizacion. Cadavoz, propiao
ajena, desdibujadaen suslinderos, condensael sentido delahis-
toria misma.

En latentativafil osofica de Benjamin, larevelacion se cons-
tituye apartir delacomposicion deiluminaciones singulares que
tienen como objeto un &mbito material concreto. Lo que pervive,
lo que ha conseguido la supremacia excluyendo, silenciando y
aniquilando la significacion de lo derrotado es, alavez, eviden-
ciaestridente de esa mortandad, de esa aniquilacion, eslavozy
la expresion de lo aniquilado. Cada fragmento es, asi, sintesis,
apertura, composicion de ausencias y presencias irreductibles
entre si. Es la trama cifrada, la expresion infimay total de la
completa expansion, de la faceta integral que revelay presenta
el sentido de unatotalidad técita aunque inabarcable de la histo-
ria. Cadaelemento material, cadaresplandor del rostro, cadadis-
posicién urbana, cada escenario de una habitacion, cada expre-
sién estética que ha sobrevivido la fuerza destructiva de la
historia, es también, en esa presentacion fulgurante, fragmenta-
ria, de lo que ha sido, pero también de lo que “no-es-ain”. Esta
nocion que gravita en la obra de Benjamin como unareferencia,
una proximidad y un distanciamiento de Bloch, aparece transfi-
gurada en la nocion de dialéctica en estado de reposo, que se
expresa en e modo de darse de la experiencia. Involucra una
criticaalanocion de causalidad historicay alos determinismos
historicistasy, sin embargo, compromete de manera singular
la busgueda por comprender el “origen” de las expresiones y
despliegues de sentido de la historicidad, pero también la com-
prension de su desarrollo [Auswicklung]. Cadafantasmagoriaes
laexpresion de estazonade pasgjes. Pero | os pasgjes mismos, como
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realizacién arquitecténica que marcala configuracion urbana de
Paris en un momento crucial de la conformacion de lo moderno,
expresatambién estejuego infinito de pasgjes, transfiguraciones
y mutaciones de cuerpo, tiempo y percepcion, forma de viday
dinamicas del poder. Pero esos pasajes se expresan también en
la dindmica y la tensién entre significado, decir, escritura. La
escritura de Benjamin en los Pasajes, busca aprehender en un
juego de mimesis, esa otra dinamica constitutiva de la mimesis
no-sensorial. Hecha de jirones de textos propiosy genos, conglo-
merados de voces, amalgamas de puntos de vista, composicién
de revelaciones y sintomas, evocaciones oniricas 'y descripciones
inapelables, latension en gestacion de un modo de expresarse y
de ser de la historia. Su apariencia es la de una composicion,
mosaico de frases, de tiempos y procedencias discordantes. Su
propia escriturairrumpe en ellas, las entrelaza, las desplaza, las
comenta, las acentUa, las desmiente, las revelaen su ambigiiedad o
en su manera oblicua de exhibir los procesos originarios de la
modernidad. Captura en la sucesion aforistica, en la concurren-
ciaabierta de figuras elipticas, una disolucion concéntrica de
la significacion: un transito entre la certeza intransigente de la
estampa aforistica 'y los ecos inconmensurables de la explora-
cion metaforica o incluso alegorica de la ficcion como recurso
delaelucidacion historica. Es el juego abismal en el que cada
iluminacion es ya la sintesis y la negacion de la totalidad de
un sentido absoluto e inequivoco de la historia. Lasignificacion
se inscribe en la génesis y culminacion de la historiay en la
realizacion de su sentido, como una concurrencia de tensiones
irresolubles entre estas experiencias fragmentarias y com-
prehensivas, precarias e intemporales, singulares y totalizantes
gue no pueden encontrar un desenlace que no sea la profunda
ruptura con sus propias condiciones de interpretacion.
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